Joseph Kaspar Mertz
KUKUK

Hudobna panorama / Musikalische Rundschau (1851 — 1853)
136 kratkych zabavnych skladieb pre solovu gitaru
136 kurze Unterhaltungsstiicke fur die Gitarre
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. El Zapateado. Spanischer Nationaltanz / Spanielsky narodny tanec 2:51

. Walzer (Johann Strauss Jr.) Deutscher Nationaltanz / nemecky narodny tanec 1:13
. Giralda (Charles Adolf Adam) Franzésische Oper / franclizska opera 1:06

. Lucia di Lammermoor (Gaetano Donizetti) Italienische Oper / talianska opera 1:18
. Linda di Chamounix (Gaetano Donizetti) Italienische Oper / talianska opera 0:56

. La straniera (Vincenzo Bellini) Italienische Oper / talianska opera 2:14

. I puritani (Vincenzo Bellini) Italienische Oper / talianska opera 0:56
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Farewell. Englisches Volkslied / anglicka ludova piesen 1:33

Auf Matrosen! die Anker gelichtet! Deutsches Volkslied / nemecka ludova piesen 0:31
Wenn ich ein Viglein war’ Deutsches Volkslied / nemecka ludova piesen 0:48
Abschied. Schwabisches (Deutsches) Volkslied / $vabska (nemecka) ludova piesen 0:38
Sehnsucht nach dem Rigi. Deutsches Lied / nemecka piesen 0:57

Original. Kossuth-Marsch. Ungarisch / uhorsky pochod 1:36

Bolero. Spanischer Nationaltanz / $panielsky narodny tanec 2:17

Tarantella. Neapolitanischer Nationaltanz / neapolsky narodny tanec o0:55

La part du diable (Daniel Auber) Franzdsische Oper / francizska opera 0:53
Otello (Gioacchino Rossini) Italienische Oper / talianska opera 1:00

Lucia di Lammermoor (Gaetano Donizetti) Italienische Oper / talianska opera 0:30
Martha (Friedrich von Flotow) Deutsche Oper / nemecka opera 1:29

Die Zigeunerin (Michael William Balfe) Deutsche Oper / nemecka opera 1:34

Zosit (Heft) 10

102.
103.

104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.

Ein’ feste Burg ist unser Gott. Choral / choral 1:20

Oh, where, and oh, where is your highland laddie gone! Schottisches Volkslied /
skotska [udova piesen 0:40

La Bajadere. Franzdsische Romanze / francizska romanca 0:38

La notte xe bella. Venetianisches Volkslied / benatska ludova piesen 0:47

Vien qua bella Dorina. Italienisches Volkslied / talianska ludovéa piesen 0:59

El szegodtem Farndczara. Ungarisches Volkslied / uhorska ludova piesen 0:47
Saltarello. Romischer Nationaltanz / rimsky narodny tanec 1:04

La jota andalouse. Spanischer Nationaltanz / $panielsky narodny tanec 2:31
Nabucco (Giuseppe Verdi) Italienische Oper / talianska opera 1:07
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Otello (Gioacchino Rossini) Italienische Oper / talianska opera 1:52

Lucrezia Borgia (Gaetano Donizetti) Italienische Oper / talianska opera 1:22
Die Zigeunerin (Michael William Balfe) Deutsche Oper / nemecka opera 0:57
I pirata (Vincenzo Bellini) Italienische Oper / talianska opera 1:15

Zosit (Heft) 11

115.
116.

117.

118.

119.
120.
121.

122.
123.
124.
125.

Russische Volkshymne / ruska ludova hymna 1:03

Népdal. Magyarisches Volkslied / madarska ludovéa piesen 0:36

Koka. Moskauisches Zigeunerlied / moskovska ciganska piesen 0:21

La romanesca. Italienischer Tanz aus dem 16. Jahrhundert / taliansky tanec
Z0 16. storocia 1:57

O santissima. Italienischer Volksgesang / taliansky ludovy spev 1:19

Boeg jeg paa det hoie Field. Norwegisches Volkslied / nérska ludova piesen 0:33
Herzig Schatzerl, laf dich kiissen. Schweizerisches Volkslied / Svajciarska
[udova piesen 0:32

Russische Volksmelodie / ruska ludova melddia 1:36

Der Kosak. Ukrénisches Volkslied / ukrajinska ludova piesen 0:22
Neugriechische Nationalhymne / novogrécka narodna hymna 0:35

Le postillon de Lonjumeau (Adolf Charles Adam) Franzésische Oper /
francuzska opera 0:59

Zosit (Heft) 12

126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.

133.
134.

135.
136.

Osterreichische Nationalhymne (Joseph Haydn) / rakdska narodna hymna 1:06
Steh’ ich in finst’rer Mitternacht. Deutsches Volkslied / nemecka ludova piesen 1:39
God Save the King. Englische Nationalhymne / anglicka ndrodna hymna o:59
Délice de la vie. Franzésisches Volkslied / francizska ludova piesen 0:44
Abendfahrt. Hindostanisches Volkslied / hindustanska ludova piesen 0:54
Liebeslied. Armenisches Volkslied / arménska [udova piesen 0:56

Bin i nit a lust’ger Schweizerbu. Schweizerisches Volkslied / svajciarska
ludova piesen 0:42

Schwarzes Band, du musst vergehen. Schlesisches (Deutsches) Volkslied / sliezska
(nemecka) ludova piesen 0:30

O Tannenbaum, o Tannenbaum! Deutsches Volkslied / nemecka ludova piesen 0:28
Schdtzchen ade! Scheiden thut weh! Deutsches Volkslied / nemecka ludova piesen 0:45
L'enfant prodigue. Franzésische Oper (Daniel Auber) / franclzska opera 1:21
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Kukuk / Cuckoo /
Coucou

SK

Kukuk / Cuckoo / Coucou je zbierka
,136 krdtkych zabavnych skladieb pre
gitaru®, ktorej autorom je bratislavsky
rodak, skladatel a gitarista Joseph
Kaspar Mertz (1806 — 1856).
Usporiadana v 12 zoSitoch obsahuje
Ludové melddie réznych narodov,
operné a iné oblibené motivy*“.

Podla trojjazy¢ného titulného

listu prvého vydania z roku 1851

mozno predpokladat, Ze vydavatel
(mnichovska firma Jos. Aibl Musikalien-
Handlung) pocital s distribdciou

nielen do nemeckého, ale i anglického
a franctzskeho prostredia. Potvrdzuje
to aj informacia o partnerskych
vydavatelskych domoch v Londyne,
Lipsku, Viedni, New Yorku a Filadelfii,
ktord nijdeme taktiez na titulnej strane
prvého zosita. Trojjazy¢né je i neskorsie
viedenské vydanie v Universal-Edition
A. G. Wien. Katalég hudobnin Aiblovho
vydavatelstva z roku 1847 potvrdzuje, ze
spracovanie zndmych melédif, tanec¢nej
a opernej hudby bolo este pred vznikom

Mertzovej kolekcie pomerne rozsirené
najma v klavirnej literature. Ich zoznam
je pomerne rozmanity. Jednou z nich
je zbierka Figaro A. Baumgartnera,
uréend pre mladych klaviristov, ktora
obsahuje 54 skladieb v 12 zoSitoch.

K rozsiahlej§im zbierkam patria

i L’Echo de 'Opera alebo Miinchener
Lieblings-Stiicke der neuesten Zeit so
44 skladbami. | ked'prave v poslednej
nachadzame azda najviac zh6d

s Mertzovou Kukuk, Ziadna z nich sa jej
rozsahom, ¢i Sirkou zaberu nevyrovna.

Mertz patri k niekolkym vyraznym
osobnostiam, ktoré Pre$porok

dal eurépskej hudbe. Kym Johann
Nepomuk Hummel (1778-1837) bol
klavirnym, Miska Hauser (1820-1887)
huslovym virtu6zom, Mertz zanechal
najvyraznejsiu stopu v hudbe rano-
romantickej gitary. Ta zazivala vrchol
v dvadsiatych a tridsiatych rokoch

19. storodia, no v nasledujicich
dekadach nastal jej prudky tpadok,
¢o sa azda najviac prejavilo v poklese
koncertného Zivota. Tento moment,
spolu so zavaznymi zdravotnymi
problémami, ktoré Mertza postihli,
naopak zintenzivnili jeho skladatelsko-
vydavatelské aktivity. Tieto vyustili do

15 zoSitov zbierky Bardenkldnge, op. 13
(1847 — 1852), mnohych rozsiahlych
virtudznych fantazii, ktoré sa zachovali
v rukopisoch a vysli az posmrtne, ¢i

do kolekcii Opernrevue, op. 8 (spolu

33 zositov vychadzalo v rokoch

1847 — 1856), 19 zositov Portefeuille
fuir Guitarre-Spieler (1850 — 1856).
Pocet vydanych titulov vo viedenskych
a mnichovskych vydavatelstvach
ukazuje, ze Mertz patril k renomovanym
gitarovym autorom a v ¢ase Gbytku
koncertnych prilezitosti mu mohla byt
tato préca obZivou.

Hudobnd panordma Kukuk, ktora
potvrdzuje jedine¢nu poziciu skladatela
v kontexte eurépskej gitarovej hudby
19. storodia, vychadzala postupne —
zoSity 1 — 6 v novembri 1851,

zoSity 7 — 9 v méji 1852 a zosity 10 — 12
vo februdri 1853. | ked'sa niektoré
operné témy prekryvaju s jeho
Opernrevue a Portefeuille, koncept,

Gcel i spracovanie su odlisné. Kym
predchédzajdce zbierky prinésaji
vyhradne vokalnu — primarne opernti —
a teda vskutku iba nemeckd, franctzsku
a taliansku hudbu, Kukuk zahfia aj
ludovi hudbu a narodnostny rozmer

je ovela rozmanitejsi, doplriajuc dalSie

i vzdialenejsie eurdpske i mimoeurdpske
priestory. Adresatom mal byt amatérsky
gitarista a u¢elom bola zrejme v prvom
rade zabava, ktora rozvijala, vzdeldvala
a azda aj vychovavala. Oproti virtuznej
hudbe, ktora gitarovej literatdre,
vratane spracovania opernej hudby,

v predchadzajiicom obdobi dominovala,
je tato zbierka jedine¢nym prispevkom
pre Sirokd amatérsku verejnost.

Notovy zapis skladieb obsahuje kvoli
ulahceniu aj prstoklady. Ak by sme
chceli droven dobovej amatérskej scény
posudzovat podla ndro¢nosti skladieb,
ukazuje sa, Ze aj amatéri boli pomerne
zdatnymi gitaristami. Pretvorit mnohé
parametre vokéalnej, ¢i orchestralnej
hudby, zjednotit melddie, sprievod

i rytmické $truktury do gitarovej textiry
nie je lahké. Je pozoruhodné, ako sa
Mertzovi podarilo popri jednoduchosti
spracovania pomerne verne dodrzat
pdvodné podoby transkribovanych
predloh a najma ich charakter.

Obsah zbierky mozno primarne rozdelit
do dvoch skupin: spracovanie ludovej
hudby — piesne, vratane hymien

a tance (87 skladieb) a transkripcie
hudby inych autorov — opery, tance,
pochody a iné melddie (49 skladieb).



V ojedinelych pripadoch mozno popis
skladby spochybnit, ked' napriklad pri
rakuskej narodnej hymne chyba Gdaj

o Haydnovom autorstve, alebo nemeckd
piesen Ub’ immer Treu’ und Redlichkeit
vacsina ludi dnes pozna ako Mozartovu
ariu z opery Carovnd flauta. MbZe to
naznacovat velmi tenkd hranicu medzi
ludovou a komponovanou hudbou.

Z hladiska narodnosti vo vydanych
zositoch dominuje nemecké — ak by
sme zjednotili i regiény ako Svabsko,
Horné Bavorsko, Vestfélsko, nemeckd
Cast Sliezska (39), talianska (29)

a francizska (15) hudba. Vyraznejsie
zastupenie (9 — 4 skladby) maju
rakiska, anglickd, ruska, $panielska,
uhorska a polska hudba. Kolekciu
jednotlivo doplfaju aj dalsie, niekedy

i vzdialenejsie oblasti (Arménsko,
Cechy, Grécko, Holandsko, India,
Nérsko, Portugalsko, Severna Amerika,
Svajtiarsko, Svédsko, Ukrajina).
Koncepéne vystupuje do popredia prave
narodnostny moment. Kazdy zosit
otvara séria ludovych piesni réznych
krajin, pricom polovicu otvéara nrodna
hymna. Viaceré z nich st dodnes
pravoplatnymi §tdtnymi hymnami,

no niektoré zmenili svoj text (God

Save the King je zhodn4 so stcasnou

hymnou Velkej Britanie, zndmou vsak
ako God Save the Queen), ¢i dokonca
$tatnu prislugnost (Oesterreichische
Nationalhymne je po kompletnej vymene
textu $tatnou hymnou dnesného
Nemecka). Naopak napriklad Jeszcze
Polska nie zgineta, uvadzana ako

polské ludova piesen, je aktudlnou
$tatnou hymnou Polska. V ludovej
hudbe Mertzovej zbierky dominuje

z teritoridlneho hladiska zrejme rakiska
a nemecka piesen, no oblibené su aj
ruské a britské (anglické, irske, skétske)
piesne. Zaujimavostou su talianske
piesne a tance, ktoré zahfnajd oblasti
Benatok, Rima, ¢i Korziky.

Pestri paletu ststredenych narodnosti
podporuje i velmi rozmanita kolekcia
typickych narodnych tancov

a pochodov, z ktorych mnohé mali

vo svojej dobe narodnobuditelskd, i
agitaéno-protestnu povahu. Ndjdeme
tu nemecky Ldndler, uhorsky Csdrdds,
Cesku Polku, polsky Cracovienne

i viaceré $panielske tance (Cachucha,
Bolero, Fandango, El Zapateado).

Medzi tancami a pochodmi nachddzame
popri ludovych i mnohé autorské
(Beethoven, Prochaska, Strauss), ¢i
baletné (Adam) skladby.

Pri vybere predIéh k opernym
transkripciam prevazovala talianska
hudba, v nej najma diela Belliniho

a Donizettiho, ktoré vyvazuju dnes
menej zname franclzske (Auber,
Meyerbeer) a nemecké opery (Flotow,
Lortzing). Za zmienku stoji, ze
velikani klasicizmu Mozart (Don Juan)
a Beethoven (Trauermarsch) st tu
zastupeni iba po jednom titule.

Kukuk ponuka aj viaceré kuriozity.

Celd kolekciu otvéra svetozndma
severoamericka kolonidlna piesen
Yankee Doodle a v poslednom zosite
nachddzame arménsku Liebeslied,

¢i hindustansku piesen Abendfahrt.

V skladbe jednotlivych zoSitov je
badateln4 proporcionalita a vyvazenost
a kazdy z nich sa Gspesne vyhol
dominancii niektorej z narodnosti.
Trojdielna $truktira zositu (ludové
piesne — tance a pochody — operna
hudba) je zhodnd v zositoch 1 az 10.
Posledné zosity vynechavaju tance

a pochody, v oboch doplna 10 ludovych
piesni jedno ,,operné ¢islo®

Zatial zostava nezodpovedané, preco je
celd zbierka nazvana prave Kukuk — teda
Kukucka. Charakteru a vlastnostiam

spravania sa tohto vtacieho druhu
dominuje znamy fakt, ze kukucka znasa
vajcia do cudzich hniezd a jej mladata
st neraz vychovéavané inym vtacim
druhom. Popri tom je vSak menej
znamym faktom, ze kukucka preZzije
vacsiu Cast roka mimo svoj kraj a ako
stahovavy vtak travi vaésinu zivota

v cudzom teritériu. Co vak spaja vietky
narody sveta je jej meno, ktoré je vdaka
jej jedine¢nému a prenikavému kukaniu,
rovnaké vo vetkych jazykoch. Odpoved,
¢o zo spominaného mohlo byt kld¢ovym
podnetom pri pomenovani Mertzove;j
zbierky, nepozname. To v§ak neprekryva
fakt, ze Kukuk je odpovedou na mnohé
otazky. KedZe jej vychodiskom sa stala
znama hudba polovice 19. storoCia a je
urcena Sirokej amatérskej verejnosti,
pravdivo vypoveda o hudbe i spolo¢nosti
tohto obdobia a navyse predstavuje
protiklad elitarstvu, pre ktoré sa
neskorsi romantizmus stal akymsi
odrazovym mostikom.

Martin Krajéo



Kukuk / Cuckoo /
Coucou

DE

Kukuk / Cuckoo / Coucou ist

eine Sammlung von ,136 kurzen
Unterhaltungs-Stiicken fiir die
Guitarre”, deren Autor der in Bratislava
(Pressburg) geborene Komponist

und Gitarrist Joseph Kaspar Mertz
(1806 — 1856) ist. Geordnet in 12 Hefte
beinhaltet sie ,volksthiimliche Melodien
verschiedener Ldander, Opern- und
andere beliebte Motive“. Nach dem
dreisprachigen Titelblatt der ersten
Auflage aus dem Jahr 1851 ist es
anzunehmen, dass der Verleger (die
Minchner Firma Jos. Aibl Musikalien-
Handlung) mit dem Vertrieb nicht nur
im deutsch-, sondern auch in englisch-
und franzdsischsprachigen Umfeld
rechnete. Auch die Information tiber
Partnerverlage in London, Leipzig,
Wien, New York und Philadelphia, die
wir ebenfalls auf der Titelseite des

1. Heftes finden, bestatigt dies. Die
spatere Auflage bei der Universal-
Edition A. G. Wien ist ebenfalls
dreisprachig. Der Musikalienkatalog

des Verlages Jos. Aibl vom Jahr 1847
bestatigt, dass noch vor der Entstehung
von Mertz’s Sammlung vor allem
Klavierbearbeitungen bekannter
Melodien, der Tanz- und Opernmusik
beachtlich verbreitet waren. Deren
Liste ist ziemlich vielfaltig. Eine von
ihnen ist die fur junge Klavierspieler
bestimmte Sammlung Figaro von

A. Baumgartner, welche 54 Stiicke

in 12 Heften beinhaltet. Zu den
umfassenderen Sammlungen gehéren
auch L’Echo de I'Opera oder Miinchener
Lieblings-Stiicke der neuesten Zeit

mit 44 Stiicken. Wenngleich wir

gerade in der letzteren vermutlich

die meisten Ubereinstimmungen mit
Mertz’s Sammlung Kukuk finden, gleicht
dieser in Ausmafl und Umfangsbreite
keine von ihnen.

Mertz gehort zu den einigen fihrenden
Personlichkeiten, die Pressburg

der europaischen Musik schenkte.
Wahrend Johann Nepomuk Hummel
(1778 — 1837) ein Klavier-, Miska Hauser
(1820 — 1887) ein Geigenvirtuose war,
hinterlies Mertz die deutlichste Spur in
der frihromantischen Gitarrenmusik.
Diese erreichte ihren Gipfel in den
1820er- und 1830er-Jahren, in den

folgenden Dekaden kam es jedoch

zu deren steilem Verfall, was sich

wohl am meisten in der Abnahme

des Konzertlebens auswirkte. Dieser
Umstand, zusammen mit den ernsten
gesundheitlichen Problemen, von denen
Mertz heimgesucht wurde, intensivierte
andererseits seine Kompositions- und
Verlagsaktivitaten. Diese wurden in den
15 Heften der Sammlung Bardenklinge,
Op. 13 (1847 — 1852), in vielen
umfangreichen virtuosen Fantasien,
welche in Manuskripten erhalten blieben
und erst postum verdffentlich wurden,
bzw. in den Kollektionen der Opernrevue,
Op. 8 (insgesamt 33 Hefte kamen

in den Jahren 1847 — 1856 heraus),
sowie in 19 Heften des Portefeuilles

fuir Guitarre-Spieler (1850 — 1856)
vollendet. Die Anzahl der in Wiener

und Miinchner Verlagen publizierten
Titel bezeugt, dass Mertz zu den
renommierten Gitarrenautoren gehorte
und dass er in der Zeit des Ausfalls der
Konzertgelegenheiten mit dieser Arbeit
fur seinen Unterhalt sorgen konnte.

Die Sammlung Kukuk ist eine
musikalische Rundschau, welche die
einzigartige Stellung des Komponisten
im Rahmen der europaischen

Gitarrenmusik des 19. Jahrhunderts
bezeugt, wurde schrittweise — die Hefte
1 - 6 im November 1851, die Hefte

7 — 9 im Mai 1852 und die Hefte 10 — 12
im Februar 1853 — veroffentlicht.
Obwohl sich einige Opernthemen mit
seinen Kollektionen Opernrevue und
Portefeuille Gberschneiden, bleiben
das Konzept, der Zweck, sowie

die Bearbeitung unterschiedlich.
Wiahrend die vorigen Sammlungen
ausschlieSlich Vokalmusik — priméar
Opernmusik — und somit tatsachlich
nur deutsche, franzosische und
italienische Musik bringen, enthalt der
Kukuk auch Volksmusik und schopft
aus viel bunteren Quellen, weitere,
auch entferntere européische und
auflereuropdische Rdume erginzend.
Der Empfanger sollte der Amateur-
Gitarrist sein und der Zweck war
offenbar in erster Linie Unterhaltung,
die entfaltete, bildete und vielleicht
auch erzog. Im Gegensatz zur virtuosen
Musik, welche die Gitarrenliteratur,
einschliellich der Bearbeitung von
Opernmusik, in der vergangenen
Periode beherrschte, ist diese
Sammlung ein einmaliger Beitrag fir
die breite Amateur-Offentlichkeit.
Zwecks Erleichterung enthalt der



Notentext der Stiicke auch Fingersatze.
Bei der Bewertung des Niveaus der
zeitgendssischen Amateur-Szene

auf Grund des Anspruchs der Stiicke
stellt es sich heraus, dass auch
Amateure ziemlich tiichtige Gitarristen
waren. Es ist nicht einfach die
zahlreichen Parameter der Vokal- oder
Orchestermusik in der Bearbeitung

zu erfassen und die Melodien, die
Begleitung und die rhythmische
Strukturen in der Gitarrentextur zu
vereinigen. Es ist bemerkenswert, wie es
Mertz gelang, neben der Einfachheit der
Bearbeitung die urspriinglichen Formen
der Vorlagen und vor allem deren
Charakter ziemlich treu zu erhalten.

Der Inhalt der Sammlung ist primar in
zwei Gruppen zu teilen: Bearbeitungen
von Volksmusik — Lieder, Hymnen
einschlieflich, und Tanze (87 Stiicke)
und Transkriptionen der Musik anderer
Autoren — Opern, Tanze, Méarsche
sowie andere Melodien (49 Stiicke). In
Einzelfallen ist die Beschreibung der
Komposition nicht liickenlos, z. B. bei
der Oesterreichischen Nationalhymne
fehlt die Angabe tber Haydns
Urheberschaft und das deutsche Lied
Ub’ immer Treu’ und Redlichkeit ist

heute als Mozarts Arie aus der Oper
Die Zauberflite bekannt. Dies kann auf
eine sehr diinne Grenze zwischen Volks-
und komponierter Musik hindeuten.
Hinsichtlich der Nationalitaten
dominiert in den publizierten Heften
die deutsche — falls auch die Regionen
wie Schwaben, Oberbayern, Westfalen,
Schlesien einbezogen werden (39),
italienische (29) und franzésische

(15) Musik. Bedeutend vertreten

(9 — 4 Stiicke) ist die osterreichische,
englische, russische, spanische,
ungarische und polnische Musik. Die
Kollektion wird einzeln von weiteren
Stiicken, mitunter auch aus entfernteren
Regionen ergédnzt (Armenien, Bohmen,
Griechenland, Holland, Indien,
Norwegen, Portugal, Nordamerika,
Schweiz, Schweden, Ukraine). In der
Konzeption der Sammlung tritt gerade
der Gesichtspunkt der Nationalitat

in den Vordergrund. Jedes Heft wird
von einer Reihe von Volksliedern aus
verschiedenen Landern eroffnet, wobei
die Halfte von einer Nationalhymne
er6ffnet wird. Mehrere davon sind bis
heute rechtsgiiltige Nationalhymnen
geblieben, bei einigen wurde aber
deren Text verandert (God Save

the King ist mit der gegenwaértigen

Hymne von Grof3britannien
Ubereinstimmend, allerdings bekannt
als God Save the Queen), oder sogar

die Staatsangehorigkeit (aus der
Oesterreichischen Nationalhymne ist
nach komplettem Textwechsel die
heutige deutsche Nationalhymne
geworden). Andererseits, z. B. das

als polnisches Volkslied angeftihrte
Jeszcze Polska nie zgineta, ist heute die
aktuelle polnische Nationalhymne. Vom
territorialen Gesichtspunkt dominiert
in der Volksmusik in Mertz’s Sammlung
offenbar das dsterreichische und
deutsche Lied, beliebt sind aber auch
russische und britische (englische,
irlandische, schottische) Lieder. Von
Interesse sind auch die in der Sammlung
befindlichen italienischen Lieder und
Téanze, welche die Regionen von Venedig,
Rom, sowie Korsika einbeziehen.

Die bunte Palette der Nationalitaten
wird auch von einer sehr vielfaltigen
Kollektion von typischen Nationaltdnzen
und Mérschen unterstitzt, von

denen viele zu ihrer Zeit national-
erweckerischen, oder agitatorischen
Protestcharakter hatten. Wir finden
hier den deutschen Ldndler, den
ungarischen Csdrdds, die bohmische

Polka, den polnischen Cracovienne sowie
mehrere spanische Tanze (Cachucha,
Bolero, Fandango, El Zapateado).
Zwischen den volkstiimlichen Tanzen
und Mérschen finden wir neben
Volksliedern auch zahlreiche Stiicke
bekannter Komponisten (Beethoven,
Prochaska, Strauss), sowie
Ballettstlicke (Adam).

Bei der Auswahl der Vorlagen der
Operntranskriptionen dominierte

die italienische Musik, vor allem
Werke von Bellini und Donizetti,
welche einen Ausgleich zu den heute
weniger bekannten franzésischen
(Auber, Meyerbeer) und deutschen
Opern (Flotow, Lortzing) bilden. Es

ist vielleicht erwdhnenswert, dass die
grof3en Klassiker Mozart (Don Juan) und
Beethoven (Trauermarsch) hier nur mit
je einem Titel vertreten sind.

Die Sammlung Kukuk bietet auch
mehrere Kuriositaten. Sie wird von dem
weltbekannten nordamerikanischen
Kolonial-Lied Yankée Doodle er6ffnet
und im letzten Heft finden wir ein
armenisches Liebeslied, sowie das
hindustanische Lied Abendfahrt.

Im Aufbau der einzelnen Hefte ist



Proportionalitat und Ausgewogenheit
merkbar und in keinem von ihnen

ist eine der Nationalitdten dominant
vertreten. In den Heften 1 bis 10
stimmt die dreiteilige Struktur tberein
(Volkslieder — Tanze und Marsche —
Opernmusik). Die letzten Hefte lassen
die Tanze und Marsche weg und in
beiden werden die 10 Volkslieder von
einer ,Opernnummer ergénzt.

Warum die gesamte Kollektion gerade
Kukuk (Kuckuck) benannt ist, bleibt
bisher unbeantwortet. Dem Charakter
und den Eigenschaften des Verhaltens
dieser Vogelart dominiert die bekannte
Tatsache, dass der Kuckuck seine Eier
in fremde Neste legt und seine Jungen
oft von einer anderen Vogelart erzogen
werden. Weniger bekannt jedoch ist,
dass der Kuckuck als Zugvogel den
Grofdteil des Jahres in entfernten
Territorien verbringt. Was allerdings
alle Nationen der Welt verbindet,
ist sein Name, welcher dank seinem
einmaligen und schrillen Ruf in allen
Sprachen fast gleich ist. Die Antwort
auf die Frage, was von dem Erwéhnten
den wesentlichen Impuls bei der
Benennung von Mertz’s Kollektion
geben konnte, kennen wir nicht. Dies

aber verdeckt nicht die Tatsache, dass
der Kukuk die Antwort auf viele Fragen
ist. Da bekannte Musik der Halfte des
19. Jahrhunderts zum Ausgangspunkt
der Sammlung wurde und da sie fiir die
breite Amateur-Offentlichkeit bestimmt
war, ist sie ein wahres Zeugnis der
Musik und Gesellschaft dieser Periode
und verkorpert aulerdem einen
Gegensatz zum Elitismus, fir den die
Spétromantik zu einer Art Sprungbrett
wurde.




Kukuk / Cuckoo /
Coucou

ENG

Kukuk / Cuckoo / Coucou is a collection
of “136 short amusing pieces for guitar”,
written by the native of Bratislava,
composer and guitarist Joseph Kaspar
Mertz (1806 — 1856). Arranged in 12
fascicules, it contains “folk melodies
from various nations, and favourite
motifs from opera and elsewhere”.
From the trilingual title page of the
first edition issued in 1851, one may
assume that the publisher (the Munich
firm of Jos. Aibl Musikalien-Handlung)
counted on distribution not only in
German-speaking countries but also

in the English and French milieux.
Confirming this, there is information
about partner publishing houses in
London, Leipzig, Vienna, New York

and Philadelphia, which we also find
on the title page of the first fascicule.
Likewise trilingual is the later Viennese
edition, issued in Universal-Edition

A. G. Wien. A catalogue of music
issued by Aibl publishers in 1847
confirms that arrangements of familiar

melodies, dance and opera music,
were already fairly widespread in piano
literature particularly, even before
Mertz’s collection appeared. The list of
such publications is quite diverse. One
of them is A. Baumgartner’s collection
Figaro, aimed at young pianists and
including 54 pieces in 12 fascicules.
More extensive collections

include L’Echo de I'Opera and Miinchener
Lieblings-Stiicke der neuesten Zeit

with 44 pieces. It is probably in the
last of these that we find the most
correspondences with Mertz’s Kukuk;
however, none of them equal that
collection in scale or breadth of scope.

Mertz is one of a few striking figures
whom Pressburg gave to European
music. While Johann Nepomuk
Hummel (1778 — 1837) made his mark
as a piano virtuoso and Miska Hauser
(1820 — 1887) as a master violinist,
Mertz made the deepest impression on
the music of the early romantic guitar.
This reached its peak in the 1820s

and 30s, but in subsequent decades

it experienced a sharp decline, which
was manifested most of all, it would
seem, in a dwindling of concert life. This
circumstance, together with serious

health problems which afflicted Mertz,
actually intensified his compositional
activities. These culminated in

the 15 fascicules of his collection
Bardenklinge, op. 13 (1847 — 1852),
many extensive virtuoso fantasias

which are preserved in manuscripts and
also appeared posthumously, and the
collections Opernrevue, op. 8 (altogether
33 fascicules appeared during the years
1847 — 1856) and the 19 fascicules

of Portefeuille fiir Guitarre-Spieler

(1850 — 1856). The number of titles
issued by publishing houses in Vienna
and Munich shows that Mertz was

one of the prestigious composers for
guitar, and at a time of shrinking concert
opportunities this work might have
served him as a means of sustenance.

Cuckoo. Musical Panorama, which
confirms the composer’s unique
position in 1gth century guitar
music, appeared gradually:
fascicules 1 — 6 in November 1851,
fascicules 7 — 9 in May 1852, and
fascicules 10 — 12 in February 1853.
Even though some of the opera
themes overlap with his Opernrevue
and Portfeuille, the concept, purpose
and treatment are different. While the

preceding collections offered exclusively
vocal (primarily operatic) and thus

in practice only German, French and
Italian music, Cuckoo also includes folk
music, and the national dimension is
far more diversified, taking in further,
including more distant, European and
extra-European spaces. The intended
audience must have been the amateur
guitarist, and the purpose was evidently
in the first instance entertainment, of

a kind which developed, educated, and
perhaps even trained the musician. In
contrast to the virtuoso music which
had dominated the guitar literature,
including arrangements of opera music,
in the preceding period, this collection
is a unique contribution for a broader
amateur public. To make matters easier,
the sheet music for these pieces also
includes fingering. If we choose to
judge the level of the contemporary
amateur scene by the difficulty of the
pieces, it is evident that the amateurs
too were fairly gifted guitarists. To
transpose the many parameters of
vocal and orchestral music, to unify the
melodies, accompaniment and rhythmic
structures for a guitar texture, is not
easy. It is remarkable how well Mertz
managed, even with the simplicity of



the treatment, to maintain relatively
faithfully the original forms of the
transcribed models, and in particular,
their original character.

The contents of the collection may
primarily be divided into two groups:
arrangements of folk music — songs,
including hymns, and dances

(87 pieces), and transcriptions of
music by other composers — operas,
dances, marches, and other melodies
(49 pieces). In exceptional cases the
description of a given piece may be
questioned, as when, for example, there
is no mention of Haydn’s authorship

of the Austrian national anthem, or

in the case of the German song Ub’
immer Treu’ und Redlichkeit, which
most people nowadays know as an
aria from Mozart’s Magic Flute. That
may be an indication of the extremely
fragile boundary between popular
music and composed music. In

terms of nationality, the music which
dominates the published fascicules is
German (39) — assuming that we unify
such regions as Swabia, Upper Bavaria,
Westphalia, and German Silesia —,
Italian (29), and French (15). There is

a relatively conspicuous representation

(from g to 4 pieces) of Austrian, English,
Russian, Spanish, Hungarian and

Polish music. Individual pieces from
other, sometimes more distant, places
complement the collection (Armenia,
Czech Republic, Greece, Holland, India,
Norway, Portugal, North America,
Switzerland, Sweden, Ukraine). The
national question, indeed, comes to the
forefront conceptually. Each fascicule
opens with a series of folk songs from
various countries, and half of them open
with a national anthem. Many of them
are still accepted national anthems to
this day, though some of them have
changed their texts (God Save the King,
otherwise identical with the current
British national anthem, is now known as
God Save the Queen), or indeed their state
affinity (Oesterreichische Nationalhymne,
following a complete change of text, is
now the national anthem of present-day
Germany). On the other hand, Jeszcze
Polska nie zgineta, which is presented as
a Polish folk song, is the current national
anthem of Poland. In territorial terms, the
folk song in Mertz’s collection is plainly
dominated by Austrian and German
songs, but Russian and British (English,
Irish and Scottish) songs are favourites
also. An interesting feature is the Italian

songs and dances, taking in the regions of
Venice, Rome and Corsica.

The miscellaneous palette of
concentrated national materials is
bolstered by an extremely diverse
collection of typical national dances
and marches, of which many in their
time had a nation-building or protest-
agitational character. We find here
German Landler, Hungarian Csdrdds,
Czech Polka, Polish Cracovienne, and
several Spanish dances (Cachucha,
Bolero, Fandango, El Zapateado).
Amidst the dances and marches, we
find alongside the folk items also
many pieces from named composers
(Beethoven, Prochaska, Strauss) and
ballet pieces (Adam).

In the selection of models for opera
transcription there is a prevalence

of Italian music, especially works by
Bellini and Donizetti; these are balanced
with operas not so well-known today,
by French (Auber, Meyerbeer) and
German composers (Flotow, Lortzing).
It may be worth mentioning that the
giants of classicism, Mozart (Don Juan)
and Beethoven (Trauermarsch), are
represented here only by one title each.

Kukuk also offers a number of
curiosities. The entire collection

is opened with the world-famous
American song Yankee Doodle, and

in the final fascicule we find an
Armenian Liebeslied and a Hindustani
Abendfahrt. There is a perceptible
sense of proportion and balance in

the construction of the individual
fascicules: each of them escapes being
dominated by any particular nationality.
The fascicule’s three-part structure
(folk songs — dances and marches —
opera music) is a constant pattern in
fascicules 1 to 10. The final fascicules
omit the dances and marches, and

in both of them 10 folk songs are
complemented by one “operatic
number”.

Why the entire collection is called
Kukuk, “Cuckoo”, is something that still
remains unexplained. Dominant among
the character and behavioural traits
attributed to this bird is the well-known
fact that it lays its eggs in other birds’
nests and its young are frequently raised
by birds of a different type. Additional
to this, there is the less-known fact
that the cuckoo passes the greater

part of the year outside its own land
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Kukuk / Cuckoo /
Coucou

FR

Kukuk / Cuckoo / Coucou est un

recueil de « 136 courtes compositions
divertissantes pour guitare », dont
l’auteur est un compositeur et
guitariste de Bratislava : Joseph Kaspar
Mertz (1806 — 1856). Organisé en

12 volumes, il contient « des mélodies
populaires de divers pays, des opéras

et autres airs populaires ». D’apres la
page de titre trilingue de la premiere
édition de 1851, on peut supposer que
I’éditeur (la société munichoise Jos. Aibl
Musikalien-Handlung) envisageait

une distribution non seulement sur le
marché allemand mais aussi sur les
marchés anglais et frangais. Ceci se
confirme également par le fait que les
maisons d’édition partenaires sont
situées a Londres, Leipzig, Vienne,
New-York et Philadelphie, ce qui figure
également sur la premiére page du
premier livret. La derniére édition
viennoise publiée par I’'Universal-Edition
A.G. Wien, est également trilingue. Le
catalogue de livrets de musique de la

maison d’édition Aibl de 1847 confirme
que le traitement des mélodies, de la
danse et de I'opéra et autres airs bien
connus était relativement répandu, et
ce, avant méme la création du recueil
de Mertz, notamment dans la littérature
pour piano. Leur liste est assez variée.
L'une d’elles est le recueil Figaro de

A. Baumgartner, destiné aux jeunes
pianistes, qui contient 54 compositions
réparties en 12 cahiers. Les plus grands
recueils comprennent L’Echo de I’Opéra
ou encore le Miinchener Lieblings-Stiicke
der neuesten Zeit avec 44 chansons. Bien
que, dans ce dernier cas, nous trouvions
peut-étre le plus d’analogies avec le
Coucou de Mertz, aucun d’entre eux ne
peut égaler I’étendue ou la largeur de
l'ouvrage de celui-ci.

Kaspar Mertz fait partie des
nombreuses personnalités de premier
plan que Presbourg a offert a la
musique européenne. Alors que Jean-
Népomucene Hummel (1778 — 1837)
était un virtuose du piano, Miska
Hauser (1820 — 1887) du violon, Mertz
a laissé une trace trés significative dans
la musique de la guitare a I'époque
préromantique. Sa musique a culminé
dans les années 1820 et 1830, mais

au cours des décennies suivantes, elle
a connu un fort manque d’intérét, et

ce déclin s’est manifesté le plus dans
sa vie de concert. Cette période, ainsi
que les graves problemes de santé qui
ont affecté Mertz, ont paradoxalement
intensifié ses activités de composition
et d’édition. Celles-ci ont abouti a la
publication de 15 livrets dans le recueil
Bardenkldnge, op. 13 (1847 — 1852), a de
nombreuses et larges ceuvres géniales,
conservées dans des manuscrits et
publiées a titre posthume, ou encore

a leur publication dans les recueils

de la Opernrevue, op. 8 (33 livrets au
total ont été publiés dans les années
1847 — 1856), et 19 livrets Portefeuille
fiir Guitarre-Spieler (1850 — 1856).

Le nombre de titres publiés par les
éditeurs viennois et munichois montre
que Mertz était un compositeur de
guitare de renom et que ce travail devait
lui permettre de gagner sa vie a une
époque ol les opportunités de concerts
diminuaient.

Le Panorama musical Coucou, qui
confirme la position unique du
compositeur dans le contexte de
la musique de guitare européenne
au XIX*me siecle, a été publié

progressivement — les livrets 1 — 6

en novembre 1851, les livrets 7 — 9

en mai 1852 et les livrets 10 — 12

en février 1853. Bien que certains
thémes d’opéra se chevauchent avec
son Opernrevue et son Portefeuille,

leur concept, but et traitement sont
différents. Alors que les collections
précédentes comportent exclusivement
de la voix, principalement d’opéra — et
donc en réalité uniqguement de la
musique allemande, frangaise et
italienne, Coucou comprend également
de la musique populaire et la dimension
nationale est beaucoup plus variée,
venant ainsi compléter d’autres régions
européennes et non européennes plus
éloignées. Le destinataire était censé
&tre un guitariste amateur, et le but
était probablement principalement

le divertissement, qui développait,
formait, voire peut-étre aussi éduquait.
Contrairement a la musique virtuose,
qui a dominé dans la période précédente
la littérature de la guitare, y compris

la musique d’opéra, cette collection

est une contribution unique adressée
au grand public amateur. La notation
des partitions contient également

des doigtés pour faciliter la lecture. Si
I'on veut juger du niveau de la scene



amateur contemporaine en fonction de
la difficulté des chansons, il savere que
les guitaristes amateurs étaient aussi
relativement doués. Transformer de
nombreux paramétres de la musique
vocale ou orchestrale, unifier les
mélodies, 'accompagnement et les
structures rythmiques pour I'adapter

a la guitare n’est pas facile. Il est
remarquable, en plus de la simplicité
de traitement, de voir comment Mertz
a réussi a rester fidele a la forme

des transcriptions originales et, en
particulier, a leur caracteére.

Le contenu du recueil peut étre

principalement divisé en deux groupes :

traitement de la musique populaire
— des chansons, y compris des
hymnes et des danses (87 chansons)
et transcription de musique d’autres
auteurs — opéras, danses, marches
et autres mélodies (49 chansons).
Dans de rares cas, la description

de la composition peut étre remise
en question lorsque, par exemple,
I’lhymne national autrichien n’est pas
attribué a son auteur, Haydn, ou la
chanson allemande Ub ‘immer Treu’
und Redlichkeit est connue aujourd’hui
de la plupart des gens sous l'air de

I'opéra de Mozart, La Fliite enchantée.
Cela peut indiquer une ligne trés

fine entre la musique populaire et la
musique composée. En termes de
nationalités, les livrets publiés sont
dominés par la musique allemande

- si nous unissons des régions telles
que la Souabe, la Haute-Baviére, la
Westphalie, |a Silésie allemande (39), la
musique italienne (29) et frangaise (15).
Les musiques autrichienne, anglaise,
russe, espagnole, hongroise et
polonaise ont une représentation

plus significative (9 a 14 chansons).

Le recueil est complété par d’autres
régions, parfois méme plus éloignées
(Arménie, Tchéquie, Grece, Pays-Bas,
Inde, Norvege, Portugal, Amérique

du Nord, Suisse, Suéde, Ukraine).
Conceptuellement, c’est I'idée nationale
qui vient au premier plan. Chaque

livret s'ouvre sur une série de chansons
populaires de différents pays, et la
moitié d’entre eux s’ouvre sur un hymne
national. Nombre d’entre eux sont
encore les hymnes nationaux officiels,
mais certains ont changé de texte (God
Save the King est identique a I’lhymne
actuel de Grande-Bretagne, mais connu
sous le nom de God Save the Queen),
voire de nationalité (’hymne national

autrichien, aprés un changement
complet de texte, est I’hnymne national
de I’Allemagne d’aujourd’hui). Au
contraire, par exemple, Jeszcze Polska
nie zgineta, mentionnée comme
chanson populaire polonaise, est
I’lhymne national actuel de la Pologne.
D’un point de vue territorial, la
musique populaire de la collection

de Mertz est évidemment dominée
par les chansons autrichiennes et
allemandes, mais les chansons russes
et britanniques (anglaises, irlandaises,
écossaises) sont également présentes.
Les chants et danses italiens, qui
incluent les régions de Venise, de Rome
et de Corse, sont dignes d’intérét.

La diversité des nationalités
regroupées est également complétée
d’un recueil tres diversifié de danses
et de marches nationales typiques,
dont beaucoup a I’époque réveillaient
le sentiment national ou provoquaient
de Pagitation. On y trouve le Landler
allemand, le Csdrdds hongrois, la Polka
tcheque, la Cracovienne polonaise

et plusieurs danses espagnoles
(Cachucha, Bolero, Fandango,

El Zapateado). Parmi les danses et

les marches, en plus des chansons

populaires, on trouve également de
nombreuses compositions originales
(Beethoven, Prochaska, Strauss) ou de
ballet (Adam).

La musique italienne a prévalu lors de

la sélection des manuscrits pour les
transcriptions d’opéra, comprenant
principalement des ceuvres de Bellini et
Donizetti, qui font le contrepoids avec les
opéras francais (Auber, Meyerbeer) et
allemands (Flotow, Lortzing), désormais
moins connus. Il est a noter que les
grands du classicisme : Mozart (Don
Juan) et Beethoven (Trauermarsch) ne
sont représentés ici que par un seul titre.

Coucou propose également plusieurs
curiosités. Le recueil collection est
ouvert par la célebre chanson coloniale
nord-américaine Yankee Doodle, et
dans le dernier cahier, nous trouvons

la chanson arménienne Liebeslied, ou
encore la chanson de I’Hindoustan
Abendfahrt. La proportionnalité et
I’équilibre sont perceptibles dans la
composition des livrets individuels,

et chacun d’eux a réussi aéviter

la domination de I'une ou l'autre
nationalité. La structure en trois parties
du livret (chansons populaires — danses



et marches — musiques d’opéra) est
identique dans les livrets de 1 a 10. Les
derniers livrets ne reprennent pas de
danses et ni de marches et dans les
deux cas, 10 chansons populaires sont
accompagnées d’'un “numéro d’opéra”.

Jusqu’a présent, on ne sait pas pourquoi
le recueil entier s’appelle Coucou.

Le caractere et les caractéristiques
comportementales de cette espéce
d’oiseau sont dominés par le fait bien
connu que le coucou pond des ceufs
dans des nids étrangers et que ses
petits sont souvent élevés par une

autre espece d’oiseau. De plus, c’est

un fait cependant moins connu, le
coucou passe la plupart de I'année en
dehors de sa région et, en tant qu’oiseau
migrateur, passe la majeure partie de sa
vie en territoire étranger. En revanche,
ce qui unit toutes les nations du monde,
c’est son nom, qui vient de son coucou
unique et pénétrant, identique dans
toutes les langues. Nous ne connaissons
pas la réponse a la question de ce qui

a pu motiver Mertz & intituler son recueil
ainsi. Cependant, cela ne cache pas le
fait que Coucou est une réponse a de
nombreuses questions. Comme son
point de départ est la célebre musique

du milieu du XIX*™ siecle et que celle-ci
s’adresse au grand public amateur, il
témoigne honnétement de la musique
et la société de cette époque, offrant
également une contrepartie a I’élitisme,
pour lequel le post-romantisme est
devenu une sorte de tremplin.

Martin Krajco
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Pavel Steidl

Zosit / Heft /Book / Livre 1, 3, 5,7, 9, 11

SK

Pavel Steidl sa narodil v ¢eskom meste
Rakovnik. Ked'ako osemrocny zacal
hrat na gitare, prvym ucitelom mu bol
jeho brat. Neskér vystudoval prazské
konzervatérium a Akadémiu mazickych
ument, k jeho pedagégom patrili

Milan Zelenka, Arnost Sadlik a Stépan
Rak. Okrem toho zbieral skisenosti

v majstrovskych triedach pod vedenim
Davida Russella a Abela Carlevara.
Dalsie cenné skisenosti ziskal na
mnohych sutaziach a hudobnych
festivaloch. Cestu na medzinarodné
koncertné pédia mu otvorilo vitazstvo
na renomovanej sttazi Radio France

v Parizi v roku 1982. Steidl patri

k najvyhladavanejsim sélistom svetove;j
gitarovej scény a Uéinkoval vo viac ako
tridsiatich krajinach sveta. Okrem toho,
Ze je povazovany za $pecialistu na hudbu
19. storodia, nahral mnohé skladby
svetového repertodru i ceskej hudby
minulosti aj stic¢asnosti. Pavel Steid|
taktiez komponuje a svojimi skladbami
Casto obohacuje svoj koncertny

repertodr. Taliansky Casopis Guitart ho
zaradil medzi 6smich najddlezitejsich
svetovych gitaristov roku 2003

a nasledne ziskal cenu Classical Guitar
Award 2005. V st¢asnosti je profesorom
prazskej AMU a aktudlne nastupuje

na docentskd poziciu na Kralovské
konzervatérium v holandskom Haagu.

DE

Pavel Steidl wurde in der tschechischen
Stadt Rakovnik geboren. Er begann
als Achtjahriger Gitarre zu spielen,
sein Bruder war sein erster Lehrer.
Spater absolvierte er das Prager
Konservatorium und die Prager
Akademie der musischen Kiinste, wo
er unter anderen bei Milan Zelenka,
Arnot Sadlfk und Stépéan Rak studierte.
Daneben sammelte er Erfahrungen

in Meisterkursen unter der Leitung
von David Russell und Abel Carlevaro.
Weitere wertvolle Erfahrungen
erwarb er bei vielen Wettbewerben
und Musikfestivals. Der Sieg im
renommierten Wettbewerb Radio
France in Paris im Jahr 1982 ero6ffnete
ihm den Weg zu internationalen
Konzertbiihnen. Steidl gehort zu

den meistgefragten Solisten der

Gitarrenszene weltweit und trat in
mehr als dreiflig Landern der Welt auf.
Er wird als Spezialist in der Musik des
19. Jahrhunderts angesehen, auflerdem
nahm er viele Kompositionen des
Weltrepertoires sowie tschechischer
Musik der Vergangenheit und der
Gegenwart auf. Pavel Steidl bereichert
sein Konzertrepertoire oft auch

mit eigenen Kompositionen. Die
italienische Zeitschrift Guitart reihte im
Jahr 2003 seinen Namen unter die acht
bedeutendsten Gitarristen der Welt, im
Jahr 2005 erhielt er den Preis Classical
Guitar Award. Derzeit bekleidet er eine
Professur an der Prager Akademie der
musischen Kinste und aktuell betritt
er eine Dozentur am Koniglichen
Konservatorium im niederlandischen
Den Haag.

ENG

Pavel Steidl was born in the Czech

town of Rakovnik. When he began
playing the guitar at the age of eight,

his first teacher was his brother. Later
he studied at the Prague Conservatory
and the Academy of Performing Arts; his
teachers included Milan Zelenka, Arnost
Séadlik and Stépan Rak. Additionally, he

acquired experience in master classes
led by David Russell and Abel Carlevaro.
He gained further valuable experience
at numerous competitions and music
festivals. Victory at the prestigious
Radio France competition in Paris

in 1982 gave him access to concert
podia internationally. Steidl is one of
the most sought-after soloists on the
world guitar scene and has performed
in more than 30 countries. While he is
regarded as a specialist in 19th century
music, his recordings include numerous
works from the world repertoire of
present times and past. Pavel Steid|

is also a composer, and he frequently
enriches his concert repertoire with

his own works. The Italian magazine
Guitart ranked him among the eight
most important guitarists in the

world in 2003; subsequently he won
the Classical Guitar Award 2005. At
present he is a professor at the Prague
AMU, and currently he is taking up

the position of dozent at the Royal
Conservatory in the Hague.



FR

Pavel Steidl est né dans la ville tcheque
de Rakovnik. Quand il a commencé

a jouer de la guitare a I'age de huit

ans, son frére était son premier
professeur. Plus tard, il obtient un
dipl6me du Conservatoire de Prague

et de I’Académie des arts de la scéne,
et 'on comptait parmi ses professeurs
Milan Zelenka, Arno$t Sadlik et

St&pan Rak. De plus, il a acquis de
I’expérience dans les classes de maitre
sous la direction de David Russell et
Abel Carlevaro. Il a acquis d’autres
précieuses expériences lors des
nombreux concours et festivals de
musique auxquels il a participé. Sa
victoire au célebre concours de Radio
France a Paris en 1982 lui a ouvert les
portes des concerts internationaux.
Steidl est I'un des solistes guitaristes les
plus recherchés sur la scéne mondiale
et s’est produit dans plus de trente pays
a travers le monde. Outre le fait d’étre
considéré comme un spécialiste de la
musique du XIX®™ siécle, il a enregistré
de nombreuses compositions du
répertoire mondial et de la musique
tcheque d’hier et d’aujourd’hui. Pavel
Steidl compose également et enrichit
souvent son répertoire de concerts avec
ses propres compositions. Il a été classé

par le magazine italien Guitart parmi

les huit guitaristes les plus importants
au monde en 2003 pour ensuite
remporter le Classical Guitar Award

en 2005. |l est actuellement professeur
a ’Académie des arts de la scene de
Prague et travaille actuellement comme
professeur associé au Conservatoire
royal de La Haye, aux Pays-Bas.
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Martin Krajco

Zosit / Heft / Book / Livre 2, 4, 6, 8, 10, 12

SK

Martin Krajéo, narodeny v Bratislave,
patri k poprednym slovenskym
gitaristom, je aktivny ako sélista

i komorny hra¢ v mnohych

stboroch a projektoch. Vystudoval
Konzervatérium v Bratislave a V§MU,
kde bol $tudentom v triede prof. Jozefa
Zsapku. Popritom si vzdelanie doplnal
pravidelnou U¢astou na majstrovskych
kurzoch svetovych gitaristov

(Leo Brouwer, Costas Cotsiolis, Zoran
Dukié, Marco Socias a inf) a skisenosti
naberal i neraz Uspesnou Ucastou

na medzindrodnych sutaziach. Jeho
sélovym aktivitdm dominuje zaujem

o hudbu 19. storocia a predovsetkym
odkaz Josepha Kaspara Mertza, ¢o
v8ak vyvazuju i jeho projekty hudby
20. storoéia. V rdmci komornej hry
spolupracuje s mnohymi umelcami

a stibormi, je stalym ¢lenom
Bratislavského gitarového kvarteta

a gitarového dua s manzelkou Radkou.
Ako sélista i komorny hra¢ ma na
konte 7 CD titulov. Nahrdvka Mertzovej

gitarovej hudby (Diskant, 2006)
zaznamenala znamenity ohlas

v americkom odbornom ¢asopise
American Record Guide. Krajco je
aktivny aj ako organizétor, od roku 2010
vedie Gitarovy festival J. K. Mertza

v Bratislave a je ¢lenom OZ Albrechtina.
Od roku 2006 je pedagdgom Hudobnej
a tanecnej fakulty VSMU.

DE

Martin Krajéo, geboren in Bratislava,
einer der fiihrenden slowakischen
Gitarristen, ist als Solist und
Kammermusiker in vielen Ensembles
und Projekten aktiv. Er absolvierte
das Konservatorium in Bratislava und
die Hochschule fiir musische Kiinste
in Bratislava, wo er Student in der
Klasse von Professor Jozef Zsapka
war. Dariiber hinaus ergéanzte er seine
Bildung in zahlreichen Meisterkursen
weltbekannter Gitarristen (Leo Brouwer,
Costas Cotsiolis, Zoran Dukié, Marco
Socfas u. a.) und Erfahrungen erwarb
er auch durch mehrere erfolgreiche
Teilnahmen an internationalen
Wettbewerben. Seinen Soloaktivitaten
dominiert das Interesse an der

Musik des 19. Jahrhunderts und

vor allem am Verméchtnis von

Mertz, als auch Projekte mit Musik

des 20. Jahrhunderts. Im Rahmen

der Kammermusik arbeitet er mit
zahlreichen Kiinstlern und Ensembles
zusammen, er ist standiges Mitglied
des Bratislava Gitarrenquartetts und
des Gitarrenduos mit seiner Ehefrau
Radka. Als Solist und Kammermusiker
hat er sieben CDs eingespielt. Die
Aufnahme der Gitarrenmusik von
Mertz (Diskant, 2006) fand besondere
Resonanz in der amerikanischen
Fachzeitschrift American Record Guide.
Krajco ist auch als Organisator aktiv,
seit 2010 leitet er das J. K. Mertz
Gitarrenfestival in Bratislava und

ist Mitglied der Biirgervereinigung
Albrechtina. Seit 2006 wirkt er als
Padagoge an der Fakultat fir Musik
und Tanz der Hochschule fiir musische
Kiinste in Bratislava.

ENG

Martin Krajéo, born in Bratislava, is
one of the leading Slovak guitarists.
He is active as a soloist and chamber

player in many ensembles and projects.

Kraj¢o studied at the Conservatory in
Bratislava and Academy of Performing

Arts (VSMU), where he was a student
in the class of Prof. Jozef Zsapka. He
furthered his education by regularly
attending master courses by world-
ranking guitarists (Leo Brouwer, Costas
Cotsiolis, Zoran Duki¢, Marco Socias),
and he also gained experience by
participating, frequently with success,
in international competitions. His
interest in 19th century music, and
particularly in the legacy of Joseph
Kaspar Mertz, has the foremost place in
his solo activities, but this is balanced
by his 20th century music projects.

In chamber playing he partners

many artists and ensembles; he is

a permanent member of the Bratislava
Guitar Quartet, and he forms a guitar
duo with his wife Radka. As soloist

and chamber player he has 7 CD

titles to his account. His recording of
guitar music by Mertz (Diskant, 2006)
evoked a notable response in the
American professional journal
American Record Guide. Krajco is active
also as an organiser: since 2010 he
has led the J. K. Mertz Guitar Festival
in Bratislava, and he is a member of
OZ Albrechtina. Since 2006 he has
been a teacher at the Music and Dance
Faculty of VSMU.
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Joseph Kaspar Mertz 1506 - 1856)
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Hudobna panorama / Musikalische Rundschau I

136 kratkych zabavnych skladieb pre sélovu gitaru / 136 kurze Unterhaltungsstiicke fiir die Gitarre (1851 - 1853)
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