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Predslov

0 AKEJ miery ndm mozu byt spolahlivo zname interpretacné zamery
davno nezijucich skladatelov a nakol'ko boli neoddelitelnou sticastou
ich skladieb? Pocas pripravy a dirigovania hudobnych predvedeni som
bol neprestajne konfrontovany s chilostivymi otazkami tohto druhu,
a to uz od mojich ranych snazeni (ako prvak na univerzite roku 1967) az
po moju pracu v sucasnosti. KedZe vokalna hudba bola taziskom vacsiny
ranych obdobi muzicirovania, je prirodzené, ze mnohé z tychto zlozitych
otdzok sa tykaju vokalnej praxe. Chapeme vobec do dosledkov, ako asi
vtedy vyzeral ,zbor“? Spievalo sa od stredoveku naozaj bezne falzetom
a ¢o v skutoénosti znamenal franctzsky vyraz haute-contre? Co vyply-
va z notacie vo vysokych kliucoch, napriklad aj v pripade Monteverdiho
skladby Magnificat a 7 z roku 1610? Boli Purcellovi kontratenoristi ,.kon-
tratenoristami“ v dnesnom zmysle slova? Ak bola vic¢sina Bachovej zbo-
rovej sadzby urcena pre jeden hlas na part, ako to malo v praxi fungovat?
Zlozité problémy tohto charakteru, priamo ovplyvnujice vnimanie hud-
by, o ktorej si myslime, Ze ju dobre pozname, st Cervenou nitou, ktora sa
vinie tymto siborom eseji.
Moje vyskumy zvicsa pohanala jednoduché tizba interpreta: ¢o najlep-
Sie pochopit, akt mali predstavu skladatelia davnej$ej minulosti o inter-
pretacii nimi zapisanych skladieb. Drobné nuansy dobovych predvedeni
su, samozrejme, navzdy stratené. MoZeme sa vSak vela dozvediet o urci-
tych zasadnych principoch: ani nie tak o zaleZitostiach $tylu — ¢asto sotva
definovatelnych ¢rtach hudobného podania — ako skor o tych zakladnych
faktoroch predchadzajticich predvedeniu, ktoré definuji nielen zamys-
lané médium skladby (interpretacné teleso), ale aj rozmanité konvencie,
vdaka ktorym sa mlcky predpoklada, ze skladba sa podari.

E SEJE, ktoré spolu vytvaraja tato knihu, vznikli v priebehu mnohych
rokov: niektoré sa z davnej doby (1977), iné Cerstvé — z posledného
desatrocia. Po struc¢nej ivodnej eseji nasleduji texty usporiadané do Sies-
tich tematickych skupin.

Uvob

Kratky text, ktory je obsahom 1. kapitoly a ktory dal titul celej knihe, som
napisal roku 2013 k oslave 40. vyrocia existencie ¢asopisu Early Music;
tu bol podrobnejsie opoznamkovany. Je oneskorenym prispevkom k jed-
nej z najrozsirenejsich hudobnych diskusii konca 20. storocia — hoci je
mozné, ze akademickym odkazom tejto debaty budi nanajvys tie opatrné
uvodzovky, do ktorych vkladame slovo ,autentickost®.
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VOKALNA SADZBA

Podrobné dejiny ,,zboru“ este cakaji na svoje spracovanie, ale 2. kapito-
la pontka ¢iastocny a nadmieru zhutneny vyklad, ktory vznikol ako tvod
publikacie The Cambridge Companion to Choral Music. Esej upozornuje
na rozhodujuce faktory definujice a odlisujice niektoré z rozmanitych
hudobnych telies, ktoré sa daja zhrnut pod slovo ,,zbor® a existovali pred
vznikom svetskych a amatérskych zborov prevladajicich v sicasnosti.

Tretia kapitola sa venuje hmlistej histdrii dnesného kontratenoru — tato
téma ma trapilauz od Gplného zaciatku. V pocetnych rozhovoroch som sa
pokusil vyjadrit, ako mozno rozumne usporiadat roznorodé fragmenty
dokazov, aby vytvorili obraz velmi odli$ny od toho, ktory sa v stcasnos-
ti bezne prijima. KlGcové zistenia — uverejnené v tlaci po prvykrat roku
2015 — tu doplta osem priloh.

Jednou z mnohych prilezitosti, pri ktorych som predniesol niektoré
svoje nazory na falzetovy spev, bola konferencia v Bazileji roku 2002 o ra-
nych vokalnych praktikach. Ked som vsak potom pripravoval material
na publikovanie, rozhodol som sa zmenit tému a definovat haute-contre
18. storocia — ¢o je omnoho jednoduchsia, ale rovnako potrebna tloha
— a pritom som si uvedomil, aké prinosné mozu byt franctazske prame-
ne osvetlujice podstatu korespondujiceho talianskeho terminu tenore.
Vysledna esej je tu uvedena ako 4. kapitola.

MONTEVERDI

Styri eseje, ktoré spadajt pod 5. az 8. kapitolu, sa tu spoloéne vysky-
tuju po prvykrat a vytvaraji vycerpavajuci prehlad jedinej témy — ho-
ci s dosledkami, ktoré vyrazne presahuji konkrétne dielo a dobu, na
ktoru sa zameriavaju. Isté zahadné diskrepancie vo vokalnej tessiture
Monteverdiho Maridnskych nesporov 1610 som si vsimol uz ako $tudent
spevak. Postupne som dospel k zaveru, ze skladatelova mimoriadna no-
tacia vo vysokych kltcoch, podobne ako v star§om repertoari, musela
znamenat relativne nizke znenie — ¢o pre nastroje znamena nevyhnut-
nost transpozicie nadol. Na Promenddnom koncerte BBC roku 1977 som
teda predviedol Zalm Lauda Jerusalem a Magnificat a 7 o kvartu nizsie
nez ostatné skladby.

V roku 1984 a s bliziacim sa vydanim nahravky uz bolo jasné, Ze bude
potrebné dosledne vypracovat argumentaciu podporujicu tieto transpo-
zicie. Vysledkom je 5. kapitola, ktora rozobera teoretické prace, interpre-
tacné pokyny, transpozi¢nu prax nastrojov, diskrepancie medzi jednotli-
vymi hudobnymi pramenmi, ako aj v nich samotnych, a najmi samotnu
skladbu — Magnificat a 7 1610.

PrileZitost na umocnenie mojich starsich zaverov, ako aj na zodpove-
danie mnozstva ndmietok, nastala na konferencii, ktora sa konala roku
1993 na Londynskej univerzite pri prilezitosti 350. vyroc¢ia Monteverdiho
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umrtia. Prednaska, ktora je tu uvedena ako 6. kapitola, sa tiez struc¢ne
dotyka otazok zakladnej ladiacej frekvencie a liturgickej pozicie skladby
Sonata sopra Sancta Maria.

Roku 2003, presne po Stvrtstoroci od prvého zverejnenia tychto mys-
lienok, sa vynorila este Specialnejsia vyzva. Roger Bowers, ktory v zasade
pripustil moznost principu transpozicie nadol, navrhol uzsi interval, se-
kundu namiesto kvarty. Siedma kapitola uvadza moju promptni odpoved
spolu s dvadsiatimi neddvnymi pripadmi ocakavanej (Sirsej) transpozi-
cie, ako aj dokaz toho, ze mensi interval bol jasne vyhradeny pre notaciu
v Standardnych klacoch.

Osma kapitola je kratkou kritikou (2012) dalsich Bowersovych myslie-
nok. Jej stcastou je tabulka vyse , 100 zdokumentovanych pripadov vy-
slovnej suvislosti medzi notaciou vo vysokych klacoch a transpoziciou
o kvartu (a kvintu) nadol“. Tento text, doplneny o bohati dokumentaciu
znacne nizsej vokalnej sadzby, nez by sme dnes ¢akali, by mohol celu té-
mu nélezite uzavriet.

PURCELL

Roku 1995 sme si pripomenuli 300. vyroc¢ie umrtia Henryho Purcella.
Ked som bol mlady, oslavy Purcella a Hindla roku 1959 mi poskytli neza-
budnutelny tvod do hudby oboch skladatelov, ale obroda ,,dobovych® na-
strojov odvtedy sposobila transformaciu interpreta¢nych $tylov. Napriek
mnohému nepopieratelnému pokroku sa mi v$ak zdalo, zZe typickému
charakteru Purcellovej hudby hrozi prekrytie univerzalnym héndlovskym
sposobom predvedenia. Vo svojom prispevku do publikacie The Purcell
Companion (1995) som sa teda snazil zhromazdit ¢o najviac podrobnych
informacii o hudobnom predvedeni v Anglicku koncom 17. storocia, od
povahy klavesovych nastrojov a ladeni az po otazky kontinuovej praxe,
ladiacej frekvencie a vibrata — a, samozrejme, hlasov vo vSeobecnosti
a ,kontratenoru® obzvlast. V snahe zvysit uzitocnost tohto prehladu som
teraz pridal aj zoznam najnovsej literattry.

J. S. Bacu

Jednou z najdlhsie prebiehajucich hudobnych polemik nedavnej minulosti
bola téma Bachovho zboru: spievali jeden hlas viaceri spevaci alebo iba
jeden? Tu som odolal pokuseniu vydat sa po svojich vlastnych davnych
stopach a namiesto toho som si vybral na prezentaciu tri odlisné témy,
obohacujuce a doplnajace vycerpavajucu studiu The Essential Bach Choir
(2000), ktort som dokoncil prave veéas k 250. vyro¢iu Bachovho umrtia.
Desiata kapitola je zamerne struktarovana ako sprievodca laika tou-
to ,diskusiou” a poskytuje velmi strucny prehlad. Nadvizuje na stav pozna-
niav roku 2000 a tu slizi ako vSeobecny uvod k nasledujicemu a rozhodne
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podstatnejsiemu prispevku v 11. kapitole. Systematicky sa v ilom hodnoti
vsetkych vyse Sestnast zborov v Omsi h mol z pohladu tradi¢nej praxe
18. storocia striedajicej koncertistov a ripienistov v snahe poskytnut ¢i-
tatelovi lepsiu poziciu na zhodnotenie, ¢i toto ,velké“ dielo v sebe nesie
nejaku Specifikciu vokalneho telesa, ktoré by bolo mimoriadne ,vel'ké“
(pocetne) v bachovskom zmysle. P6vodne islo o prednasku na sympdézium
v Belfaste roku 2007 (,Ako chapat Bachovu Omsu h mol“); do tejto kapi-
toly sa dostala aj priloha, v ktorej najdeme sthrn taziskovych argumen-
tov spolocne s asi dvadsiatkou novych dokazov.

Dal$ia bachovské konferencia (v Leuvene roku 2008 na poéest Sigis-
walda Kuijkena) bola podnetom na vznik eseje v 12. kapitole, ktora suma-
rizuje roznorodé myslenie v jadre tejto tridsatrocne;j ,,diskusie®. Pretrva-
vajuce mylné nazory vplyvnych bachovskych vedcov tu demonstrujeme
na pripadovych stadiach, ktoré sa zaoberaji ,novymi“ castami skladby
BWYV 23 a ¢erstvym zaznamom dobovych ¢iselnych pomerov medzi spe-
vakmi a inStrumentalistami.

KED HUDBA CHYBA

Studia rozsiahleho strateného diela J. S. Bacha v 13. kapitole ma na
rozdiel od va¢siny ostatnych tém v tomto zborniku iba malo do¢inenia
s interpretacnou praxou. Zaobera sa skor tvarom a obsahom skladby
ako takej. Presnejsie, nielenze skima Bachov zamer, aby Styri casti je-
ho Smiitoc¢nej hudby poslizili po prepracovani na smuto¢nt ceremoniu
za knieza Leopolda, ale identifikuje aj mozna hudbu jedného skuto¢ne
»chybajiceho” zboru.

ROzZNE

V tejto hrstke kratkych ¢lankov sa predchadzajice témy vracaju v kon-
texte konkrétnych vel'kych kompozicii — od Machauta (14. kapitola), Mon-
teverdiho (16. kapitola) a Purcella (17. a 18. kapitola). (Kazdé uvadzané
dielo nahral v tej ¢i onej dobe Taverner Choir, Consort & Players; pozri
»Vybrané nahravky“ na konci publikacie.) Jedinou vynimkou je 15. ka-
pitola, ktora sa zameriava na prilezitostné pouzitie dychovych - a stru-
novych? — nastrojov v anglikanskej cirkevnej hudbe v dekadach na pre-
lome 16. a 17. storocia. K tomuto ¢lanku z roku 1978, ktory Cerpal z este
starsieho rozhlasového vysielania pre BBC Radio 3, som pod vplyvom
cambridgeskej konferencie o anglickom verSovom antheme (2013) pri-
dal postskriptum.
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O PATOVNE by som chcel vyjadrit vdaku vsetkym priatelom a kolegom,
vedcom, interpretom, knihovnikom, editorom a inym, ktori r6znym
spdsobom prispeli k priprave jednotlivych eseji. Dakujem aj pévodnym
vydavatelom za poskytnutie povolenia na pretlacenie eseji v tejto publi-
kacii. Za pomoc pri jej zostavovani som zaviazany najmi Marianne Fishe-
rovej, Hughovi Griffithovi, Michaelovi Middekeovi, Pippe Thynneovej
a Emily Van Evera.

Andrew Parrott
janudr 2015



Zamery skladatelov,
zodpovednost interpretov

... ako méze mat skladba taky ucinok, aky autor zamyslal dosiahnut, ak
nebola pripravend a predvedend v stlade so Zelaniami autora a podla
jeho zamerov?

(J. A. Scheibe, 1740)

ED roku 1973 vyslo prvé ¢islo casopisu Early Music, jeho predpokla-

dané citatel'ské zazemie zostavené z ,posluchacov, interpretov a vy-
robcov nastrojov... vedcov a Studentov® malo pravdepodobne spolo¢ny
najma jeden rozsireny nazor,* podla ktorého nedavny rozmach zaujmu
o ,predklasicisticka“ hudbu bol do nezanedbatelnej miery désledkom
snah interpretov (a vyrobcov nastrojov) naucit sa a osvojit si rané inter-
pretacné praktiky. Inak povedané, vyskum ranych interpretac¢nych sty-
lov a konvencii nemal iba akademickt hodnotu, ale poskytoval nieco, ¢o
malo prakticky vyznam, so schopnostou vdychnut novy zivot do zabud-
nutych repertoarov a znaimych majstrovskych diel a osvetlit, aké zamery
mali so svojou hudbou samotni skladatelia.

Zaciatkom 80. rokov 20. storocia sa tento narast nadsenej aktivity
stretol s hlasitou opoziciou istych kruhov. Pokus identifikovat a nasled-
ne napodobnit také predvedenie, aké mohol zamyslat samotny skladatel,
bol naivnym a antihudobnym cielom, rovnako nedosiahnutelnym ako
nezelanym, bola to marna snaha a recept na bezduché muzicirovanie.
Zakonite sa objavila a vzila (a nadalej pretrvava) novd dogma, ktora by
sa dala formulovat asi takto: Kedze hudobné zamery davnych skladate-
lov st viacsinou nespoznatelné a kazdopadne ich uz nemézeme povazovat
za ,relevantné®, ti, ktori sa rozhodli predvadzat ich hudbu, nenesu voci
nim ziadnu zodpovednost, iba voci sebe samym a dnesnému publiku:
" Prvykrat vy§lo ako Composers’ Intentions, Performers’ Responsibilities.

In: Early Music, ToC. 41, 2013, C. 1, S. 37—43.

v ... wiekann einmusikalisches Stiicke diejenige Wirkung thun, welche der Verfasser
desselben zu erreichen gesuchet hat, wenn es nicht auch nach dem Sinne desselben,
und seinen Absichten gemdyfs, bestellet und aufgefiihret wird?“; SCHEIBE, Johann
Adolph: Der Critische Musikus. Hamburg, 1740, s. 709—710. Scheibe sa preslavil
ako autor pisuci o hudobnej kritike, ale bol aj skladatelom a Capellmeistrom.

* THOMSON, John M.: New Entries and Corrections. In: Early Music, roc. 1,
1973, C. 3, S. 129.
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ulohou interpreta (ako povedal Richard Taruskin) je jednoducho ,,objavit...
ako sa ndm to naozaj paci.s

Okamzite sa vynoria nespocetné otazky, napriklad:

o do akej miery st zamery skladatelov nespoznatelné?

o v akom zmysle mozno pojem kompozicie oddelit od typu/typov in-
terpretacie, aké pre nu skladatel zamyslal?

o preco sa vobec zaoberame dielami skladatelov, ktorych hudobné za-
mery dnes povazujeme prevazne za irelevantné?

o kedZe vkus jednotlivcov je r6zny, znamend objavenie toho, ,ako sa
nam to naozaj paci‘, ze dielo skladatela sa prispdsobi tak, aby uspoko-
jilo akykolvek a kazdy vkus, alebo iba bezny vicsinovy vkus?

o je prehnané, ked dnesné publikum ocakava od odbornikov interpre-
tov (akéhokolvek repertoaru), aby pred definovanim svojich vlast-
nych interpretacnych zamerov vazne preskiimali zamery skladatela,
ktorého dielo chet pouzit?

o aké nazory na tieto zalezitosti mali davni skladatelia a ich dobovi in-
terpreti?

My sa tu budeme zaoberat iba poslednou z uvedenych otazok, v nepo-
slednom rade preto, ze nazory davnych autorov sa skimajua tak zriedka.
Napriklad v Authenticity and Early Music (1988) sa v siedmich prispev-
koch neobjavi ani jeden (hoci nazory Schénberga a Stravinského sa citu-
ju hojne).* Neprekvapi nas vsak, ked sa dozvieme, ze Zivotne dolezity, ale
spletity charakter vztahu medzi skladatelom a interpretom zamestnava
hudobnikov uz oddavna. Johann Mattheson, clovek, ktory mal rozsiah-
le skuisenosti v oboch oblastiach, uzavrel svoj encyklopedicky prehlad
umenia kapelmajstra (Der vollkommene Capellmeister) tymito slovami:

ten, kto nikdy nezistil, ako si tvorca mohol skladbu predstavovat,
ju sotva dobre stvarni; namiesto toho ¢asto zbavi dielo jeho skutoc-
nej sily a Sarmu do takej miery, ze autor, ak by bol nahodou medzi
posluchacmi, svoju vlastnu skladbu sotva spozna.

(Mattheson, 1739)°

3 TARUSKIN, Richard: The Pastness of the Present and the Present of the Past.
In: Authenticity and Early Music. Ed. N. Kenyon, Oxford, 1988, s. 203.

4 Authenticity and Early Music. Ed. N. Kenyon, Oxford, 1988.

5 ... wer nie erfahren hat, wie es der Verfasser selber gerne haben maégte, wird
es schwerlich gut heraus bringen, sondern dem Dinge die wahre Krafft und
Anmuth offt dergestalt benehmen, dafS der Autor, wenn ers selber mit anhiéren
sollte, sein eigenes Werck kaum kennen diirffte“; MATTHESON, Johann: Der
vollkommene Capellmeister. Hamburg, 1739, s. 484.



16 Ako to skladatel myslel?

ZAPISANE DIELO

I ) RIRODZENE, skladatelia sa vzdy snazili chranit to, Co napisali:

Spravil som piesen podla Vasho zelania [...| Upenlivo Vas prosim,
aby sa Vam uracilo vypocut si ju a oboznamit sa s nou v tej podobe,
v akej je, bez pridavania ¢i uberania.

(Guillaume de Machaut, cca 1363)°

a to najmad vtedy, ked nebolo mozné — kedze ,.képie isli z ruky do ruky“ —
zarucit ani bezpe¢ny prenos spravneho hudobného textu:

malé prehliadnutie sp6sobené prvym kopistom sa v rukach druhého
eSte zhorsi, co umozni tretiemu pozmenit eSte viac slova aj noty,
podlajeho najlepsieho uvazenia, hoci (Boh mi je svedkom) vysledok
bude na mile vzdialeny od zameru autora...

(Morley, 1597)7
Riesenim tohto konkrétneho problému bolo dat dielo vytlacit, ako saroz-

hodol Schiitz, ked zistil,

kol'ko takych mojich skladieb bolo nedbanlivo a nedokonale opisa-
nych (Co sa stiva bezne); niekedy sa takto i dalej sirili, ba aj skonc¢ili
v rukach uznavanych musici.

(Schiitz, 1647)®

Ocividne skladatelovi zalezalo na tom, aby bol jeho hudobny text spolah-
livy, ale kolko detailov a instrukcii pre interpreta ma v sebe mat takyto
pramen?

6 ... lay fait un chant a vostre commandement ... Si vous suppli que vous le dai-
gniez oir et savoir la chose einsi comme elle est faite sanz mettre ne oster®;
Guillaume de Machaut v liste Peronnelle D’Armentieres [Reims, cca. 1363];
LEECH-WILKINSON, Daniel: Le Voir Dit and La Messe de Nostre Dame: As-
pects of Genre and Style in Late Works of Machaut. In: Plainsong and Medie-
val Music, ro¢. 2, 1993, ¢. 1, S. 50.

7 ,a smal oversight committed by the first writer, by the second will bee made
worse, which will give occasion to the third to alter much both in the wordes
and notes, according as shall seeme best to his owne judgement, though (God
knowes) it will be far enough from the meaning of the author...“ MORLEY, Tho-
mas: A Plaine and Easie Introduction to Practicall Musicke. London, 1597,
S.151.

8 ... wie viel Stiicken solcher meiner Composition (wie dann zu geschehen gepfle-
get) unfleifSig¢ und mangelhafft abgeschrieben/ hinn und wieder aufSgestreuet/
und fiirnehmen Musicis auch in die Hinde gerathen weren; SCHUTZ, Hein-
rich: Symphoniae sacrae I1. Dresden, 1647, Gvod.
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