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Editorial

Vazeni Citatelia,

pokial ma pamit (a archivy)
neklamd, Zena stojaca pred
orchestrom - dirigentka - sa

na obéalke Hudobného Zivota
doteraz neobjavila. Elim Chan

z Hongkongu, drzitelka Ceny
festivalu Allegretto Zilina, je tieZ
laureatkou Donatella Flick LSO
Conducting Competition, ktora
ju v aktualnej sezéne posunula
na poziciu asistentky v London
Symphony Orchestra a umoznila
jej spolupracovat napriklad

s Valerym Gergievom. Pokial ste e
zmeskali jedine¢nu prileZitost |
zazit tito charizmatickt ;
dirigentku v akcii, nasledujtci - T
ro¢nik Allegretto Zilina ponika {,f
vitazovi festivalu moznost W. Shorter
dalsieho vystupenia.

Ked uz zmieriujem archivy - rad

by som dal do pozornosti webovt stranku Hudobného
Zivota, na ktorej si mozete pozriet, stiahnut a precitat
kompletné vydania jednotlivych roénikov casopisu

od roku 1969 do roku 2014. Preto nevahajte, listujte

a spominajte, pretoze do mnohych prispevkov,

studii ¢i analyz sa oplati zacitat aj po rokoch.

Vdaka za pracu na spristupneni tohto obsahu patri
pracovnikovi Hudobného centra Jurajovi Bubnasovi,
priamy link na online archiv Hudobneého Zivota je
http://xn--h-toa.hc.sk/

V januadri ohlasena rezignacia hudobného riaditela
Opery SND Friedricha Haidera vyvolava protichodné
reakcie do dne$nych dni. Na vyjadrenia recenzentov
Hudobného Zivota (HZ 1-2/2016) nasledne reagovali

v marcovom vydani predseda ZO - UNIE sélistov Opery
SND Franti$ek Senigla a o mesiac neskor riaditel Opery
SND Slavomir Jakubek. Dal$iu z reakcii predsedu

Z0 - UNIE sélistov Opery SND najdete na webovej
stranke Casopisu v sekcii Reagujete.

¥

M. L_ejava
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Orbis sensualium pictus po 30 rokoch

Koncertna sien
Slovenskej fil-
harmonie patrila
17. a 18. 3. dvom
dielam: Beethovenovmu Koncertu pre klavir
a orchester ¢. 2 B dur op. 19 a oratdriu pre
sopran, bas, zbor a velky orchester podla

J. A. Komenského Orbis sensualium pictus od
vladimira Godara. U¢inkovali Orchester SF
pod vedenim Alexandra Rahbariho, klavi-
rista Christopher Hinterhuber, Slovensky
filharmonicky zbor (zbormajster Jozef
Chabron), Bratislavsky chlapcensky zbor
(zbormajsterka Magdaléna Roviiakova),
sopranistka Helena Becse-Szab0 a basista
Peter Mikulas.

Beethovenov Koncert B dur je sice tradi¢ne
rozvrhnuty do troch Casti (Allegro, Adagio,
Rondo), no z hladiska skladatelovho kom-
pozi¢ného majstrovstva tu mozno pocito-
vat vyraznd deliacu ¢iaru medzi prvymi
dvomi castami a zavere¢nym rondom, kto-
ré vzniklo neskorsSie. V tiom je Beethovenov
génius uz vyzrety a vyznieva v strhujicom
habite démonického prejavu. Nepretrzité
prenasanie doérazu z lahkej doby na tazkd
v priebehu Allegra je nositelom vybusnosti,
prejavom tvorivého nepokoja v rdmci ¢a-
rovnej koncertantnej gracidznosti. Sélista
vystihol vyrecny dialég klavira s orche-
strom pdsobivo a presvedcivo, pricom sa
Rahbarimu podarilo s orchestrom docielit
vyvazenost a vyrazovy kontrapunkt voci
klavirnemu partu. Pre sélistu boli priz-
nacné velka ststredenost, prepracovanost
kazdého detailu, priezrac¢na Cistota hry

a spontanna muzikalita. PosobivejSia vSak
bola jeho dominantnd tdernost; v adagi-
ovej Casti by sa zZiadalo viac poetickosti

a nehy.

Uvedenie Godarovho oratdria bolo pre mna
opatovnym stretnutim po tridsiatich rokoch.
Je to iste dostatocny cas pre verifikaciu jeho

hodnoty. Pri po¢uivani diela, ktoré som si

pri premiére doslova zamiloval, som si dnes
uvedomil velkd pravdu, Ze dvakrat do tej istej
rieky nevstupis... Uvodné takty tejto hudby sa
zrazu prihovarali trocha inak, ako som oca-
kaval. Bol to akoby pocit Gizasu, prameniaci

. ‘_
P. Mikulas, H. Becse Szabo, A: Rahbari
il

z oCakavania stvarnovania viditelného sveta.
Pouzijem tu zamerne starozakonny biblic-
ky vyraz tohu va bohu (mftva a neforemna
hmota, z ktorej Stvoritel zac¢ina formovat
svet viditelnych veci), predobraz zrodu, for-
movania. Tento esteticky pocit som pred
tridsiatimi rokmi nemal. PreZival som ho
tak, Ze skladatel v ivode tvaroval tematickt
zlozku stroho, zdrzanlivo, ba priam asketicky
- v snahe, aby sa jeho melos zbytocne ,ne-
rozre¢nil“. Komenského texty v ich genidlnej
naivnosti Godar pretavil do hudby hlbokym
vnutornym pochopenim, s vedomim, Ze vSet-
ko, Co jestvuje, bolo vytvorené silou Ducha.

A to ma na tejto hudbe fascinuje i dnes.

Interpretdcia vyrazne podciarkla expresiv-
ny naboj vSetkych zloziek hudobnej reci -
napriklad dramatické kaskady obsiahnuté
tak v inStrumentacii, ako i vo formovani
dejového priebehu, kedZe kazda cast ma
programovy nazov. Muzsky a zensky feno-
mén viditeIného sveta je tvarovany v par-
toch sdlistov. Obaja boli na tdto tlohu priam
umelecky predurceni. Fenomén zZenského

poetického sveta dotvaral vyborne pripra-
veny chlapc¢ensky zbor a dramaticku liniu
zasa Slovensky filharmonicky zbor. Tieto
tvorivé komponenty znamenite stmelil
Alexander Rahbari, dirigent s velkou profe-
sionadlnou erudiciou. Je dobré, Ze sa Castej-
Sie stretava s nasim prvym orchestralnym
telesom.
MGoj zazitok (v porovnani s tym z minulosti)
nebol ani vacsi, ani mensi. Bol jednoducho
iny. M6Zem vsSak povedat, Ze Orbis sensu-
alium pictus i po tridsiatich rokoch povazu-
jem za jedno z vrcholnych diel slovenskej
tvorby.

Igor BERGER

Harold v Moskve

Bol to jeden z koncertov, na ktoré sa clovek
vyberie z Uprimnej zvedavosti, no po jeho skon-
Ceni presne nevie, ¢o si ma vlastne mysliet. Do
Reduty ma v piatok 8. 4. prilakali dve obliibené
diela francdzskych autorov, ktoré maju - pri
vSetkej rozdielnosti ich estetik — spolo¢né to, ze
sa inSpiruju koloritom juzanskych krajin.
Ravelova Alborada del gracioso z klavirne-
ho cyklu Zrkadld vo svojej dobe prekvapila
(nielen klaviristov) frapantnymi ténovymi
repeticiami evokujucimi zvuk kastaniet,
baskického bubienka Ci Spanielskej gitary.
V rafinovanej a omracujico virtuéznej or-
chestralnej verzii ich skladatel zveril trib-
kam, lesnym rohom, flautam, a dokonca aj
harfe. Bleskurychle trojité staccato musia

hraci zvladnut v perfektnom unisone a ne-
raz v nepohodlne vysokej polohe. Clenovia
Slovenskej filharmonie pod vedenim Leosa
svarovského v nich obstdli slusne, hoci nie
celkom bez poskvrny. Ako zasadnejsi prob-
lém som vnimal menej doraznu artikulaciu
veducej melodickej linie vo fortissimdch

a tiez stredny diel skladby so ,,spevom* s6-
lového fagotu. Ravelove éterické sprievodné
harmonie sice poskytuju priestor pre urcitu
tempovu ,elasticitu®, dirigent vSak podla
mna zvolil prili$§ rozvla¢ne tempo. Napéatie
sa vytratilo, kontinuita melddie dostala
trhliny. Na Ravelovho Spanielskeho $asa
akoby dolahla vina tlakovej nize, ktora pra-
ve v ten den zasiahla Bratislavu.

Hodnotit detaily predvedenia symfdénie
Harold v Taliansku Hectora Berlioza s Ces-
kou violistkou Jitkou Hosprovou v hlavnej
ulohe mi pripada zbyto¢né. Hodnotu tejto
interpretacie znacne devalvoval nedostatok
pripravy na strane orchestra. Berliozova
partitira je originalna tym, Ze do symfo-
nickej Struktury integruje komorné pasaze
(tie vyzneli azda najpresvedcivejsie), a revo-
lu¢nd svojimi metrorytmickymi inovacia-
mi, vdaka ktorym moze hudba v niektorych
okamihoch plynut akoby v dvoch navzajom
sa prekryvajucich a pritom nezavislych
vrstvach sucasne. Prave tuto ¢rtu sa diri-
gentovi podarilo zvyraznit aZ nadmieru.
Slovom - v temperamentnych krajnych
castiach jednotlivé orchestralne sekcie
chvilami nehrali spolu, hoci zvolené tempa
by som nazval ,skiSobnymi* Niet divu,
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ak dirigent pocas Orgif zbojnikov vo vzduchu
kresli Siroké a vzneSené obluiky a s blahos-
klonnou nonsalantnostou nechava orches-
ter, aby si konal svoju pracu - najma ak je
obecenstvo spokojné, ba dokonca buraca
nadsenim...

Dlho som rozmyslal nad tym, aku dra-
maturgicku spojitost s dielami Francu-
zov mohlo mat zaradenie Cajkovského
Sldvnostného korunovacného pochodu

S. Tolstov, M. Sebestova, L. Svarousky, SF a SFZ (foto: ). Lukas)

a kantaty Moskva (so sdlistami Micha-
elou Sebestovou a Sergejom Tolstovom
a Slovenskym filharmonickym zborom
so zbormajsterkou Olgou Mikhalevou),
prileZitostnych skladieb urcenych pre

slavnost korunovdcie cara Alexandra III.

v roku 1883. 0Odpoved som nasiel ex post, vo
videoupttavke na stranke SF, v ktorej dra-
maturg Ivan Marton vysvetluje, Ze kantata
sa za socializmu mohla uvadzat len s po-
zmenenym textom a teraz ju mozno pocut
v jej originalnom zneni. Podobny osud
postihol viaceré diela z carskeho obdobia.
Ich otvorene procarska orientécia, hrani-
Ciaca so servilnostou, vsak posobi zara-

zajuco dodnes - bez ohladu na to, ¢i ide o
Glinkove opery, kompozicie ,narodnikov*
z Mocnej hfstky, alebo ,zdpadnika“ Caj-
kovského. Ten na hlipy a prvoplanovy text
A. N. Majkova komponoval so skuto¢nym

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

zaujatim a vytvoril hudbu, ktord presahuje
ramec formélneho splnenia si povinnos-
ti. Moskva by mohla patrit medzi dobové
artefakty, paméatniky davno mrtvej histo-
rickej epochy. No nedokazal som ju vnimat
takto. Jej sujet sleduje obvyklé motivy: sta-
tocnost ruského ludu v boji s vonkajsimi
nepriatelmi, prepojenie pravoslavia a ne-
obmedzenej carskej moci, velebenie ruské-
ho imperializmu, ktory je pre okolité na-
rody vlastne poZehnanim,
pretoze ¢o mbze byt lepsie,
ako najst zastitu pod moc-
nymi kridlami dvojhlavého
orla... V Case, kedy rusky
nacionalizmus a expan-
zivna politika opat patria
k hortucim témam dna, sa
Cajkovského kantata javi
v inom svetle. Podobnost
medzi jej textom a réto-
rikou sucasnych ruskych
vladnych ¢i cirkevnych
predstavitelov je zarazaju-
ca; realne dosledky vidno
na Kryme alebo v Gruzin-
sku. Preto moje rozpaky
nad tym, ako Moskvu vlast-
ne prijat - mozno tu oddelit
umelecké od ideologického
a brat ju vobec vazne ako
dtvar s autonémnou este-
tickou hodnotou? Patos interpretacie bol
komeédiou, ktora skladatelovi urobila skor
medvediu sluzbu. A stale neviem, ako to
suvisi s Ravelom a Berliozom...

Robert KOLAR

Posobivy koncert troch solistov

Nestava sa prilis ¢asto, aby sa na jednom
hudobnom podujati zicastnili profesionalni
umelci - hraci orchestra Slovenskej fil-
harménie pod taktovkou Rastislava Stira
- a ich mladi kolegovia, posluchaci VSMU

v Bratislave. O to zriedkavejsie vSak je, ked
toto spojenie funguje bez vacsich problémov
a prinesie posluchdcom nevidany esteticky
z&zitok, ako tomu bolo v stredu 30. 3. v Kon-
certnej sieni SF.

Vecer otvoril Huslovy koncert e mol op. 64
Felixa Mendelssohna Bartholdyho. Sélista
Tibor Bertdk pravidelne koncertuje takmer
po celej Eurdpe a na konte ma okrem iného
aj ocenenie PreSporsky Paganini. Bertdk
mal na zaciatku vystipenia mensiu trému,
po Case ju vSak zvladol a hral presvedcivo,

s vasnou a emotivnym nasadenim. Rychle
pasaze zahral bezchybne, pricom najma

v nich sa najlepsie preukazali Specifika jeho
hry, ku ktorym patria napriklad netradi¢né
akcenty a prirazy. Na zvuku husli mi vSak
mierne prekazalo, Ze orchester musel ubrat
z intenzity, aby neprekryval sdlistu. Bolo to
spdsobené jednak néastrojom nizsej kvality
a tiez tym, Ze v pravej ruke az prilis vyuzi-

val zapéstie, ¢im sa tén zoslabuje. Kadenciu
aj zaverec¢né Allegro molto vivace, ktoré od
solistu vyzaduje velkud technickd zrucnost,
Bertdk interpretoval presne a s presvedcivou
vystavbou frazovania.

Solistom Koncertu pre tribku a orchester od
Henriho Tomasiho bol nadany Stanislav
Masaryk, v sucasnosti Student 3. rocnika
VSMU a nositel viacerych oceneni z pres-
tiznych satazi. Jeho kroky na pddium boli
sebavedomé, citil sa tam ,ako doma“ a pri-
merane komunikoval s dirigentom, ako aj

s publikom. V 1. ¢asti, ktord mozno vnimat
ako ,velkd“ kadenciu, dostato¢ne vyuzil
priestor na spontannu interpretaciu a prek-
vapil posluchacov sirokou Skalou dynamiky.
Masaryk bol pohotovy, vSetky nastupy ¢i
rychle behy zvladol profesionélne. Z hladis-
ka farby vyznela velmi zaujimavo napriklad
kombinécia jeho tribky s harfou (bolo to

aj vdaka spolo¢nému hudobnému citeniu
oboch hracov) a to isté mozno povedat o ko-
munikacii sélistu s klarinetistom, vyrazne
podporenej vizualnym kontaktom. Finale
skladatel napisal ako najkratsiu, no hudobne
najzaujimavejsiu, najveselSiu ¢ast a orches-

ter spolu so sélistom v nej ,vykuzlili“ prijem-
nu koncertnu atmosféru.
Tretim koncertantnym dielom vecera bol
Koncert ¢. 1 pre klavir, tribku a sld¢ikovy or-
chester ¢ mol op. 35 od Dmitrija Sostakovica,
(nielen) z hladiska nastrojového obsadenia
nadmieru zaujimava kompozicia. Istym prek-
vapenim bolo, Ze na trubke hral opét Stani-
slav Masaryk a opét preukazal zrucnost, ale aj
obdivuhodnt vydrz. Klavirny part nastudoval
Matias Alzola, ktory je posluchdcom magis-
terského $tddia. Pochddza z Cile a koncertoval
v mnohych krajinach vratane USA. Je tieZ
laureatom viacerych medzinarodnych satazi.
Sostakovicovu skladbu interpretoval odusev-
nene, takmer akoby zil pre okamih a nevni-
mal okolity svet. Do atmosféry skladatelovej
epochy a jeho stylu bol ponoreny celou dusou.
Bolo to nadmieru dostojné, profesionalne
stvarnené findle koncertu.
Studentsky koncert ako celok hodnotim nad-
mieru pozitivne, hoci sa hudobnici nevyhli
drobnym nedostatkom. To sa vSak moze
stat aj dlhoro¢nym profesionalnym umel-
com... SOlisti mdzu byt so svojimi vykonmi
v kazdom pripade spokojni; spokojnost dalo
najavo aj publikum, ktoré ich viackrat vy-
tlieskalo.

Jozef SCHWARZBACHER
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ISCM World Music

Medzinarodna spolocnost' pre si¢asnd hudbu (ISCM) kazdoro€ne organizuje festival uva-
dzajici skladby, ktoré vznikli v nedavnej dobe. Tejto myslienky sa organizacia, zaloZzena

v roku 1922, nezriekla ani tentokrat. Po devatnastich rokoch sa festival WMD vratil do
Juznej Kérey, kde sa naposledy konal v roku 1997, v hlavnom meste Soul. Teraz sa organi-
zatori festivalu, ISCM Juhokérejska sekcia a Tongyeong International Music Festival (TIMF),
rozhodli pre Tongyeong, rodné mesto jedného z najvyznamnejsich karejskych skladatel'ov

mesta Juznej Kérey Busanu, kam priletela vacsina Gcastnikov festivalu.

Z pohl'adu skladatel'a

Na festivale WMD som sa zucastnil priméar-
ne ako skladatel, sekundarne ako delegat
zastupujuci Hudobné centrum. Méj denny
harmonogram sa tak skladal z dvojakej
¢innosti. Ranné aktivity spocivali v dele-
gatskych povinnostiach, ktoré zahinali
kazdodenné stretnutia a ui¢ast na rokova-
niach delegatov z celého sveta o celkovom
stucasnom stave, planoch a viziach ISCM.
KedZe nas o par rokov ¢aka storocnica fes-
tivalu (je aZ neskutoCné, ze tato spolocnost
existuje tak dlho, pricom je jedina svojho
druhu a rozsahu), predstavovali sa aj rozni
zaujemcovia o usporiadanie festivalu v ich
krajine. Myslim si, Ze vSetkych zaujala pre-
zentacia zastupcov Juhoafrickej republiky,
ktora je zaroven jedinym africkym ¢lenom
ISCM, a urcite by bolo zaujimavé vidiet, ako
vyzerd sucasnd hudba tam. Ostatné diskusie
Valného zhromazdenia pozostavali z otazok
ohladom brandingu spolo¢nosti, moznosti
lepSieho spristupriovania novej hudby Sirsej
verejnosti a, samozrejme, aj rozpoctu. Bolo
pre mina velmi zaujimavé vidiet, ako takato
velka spoloc¢nost funguje. Druha ¢ast mojich
aktivit spocivala v navstevach koncertov (vy-
nechal som len jeden) a v Gi¢asti na skdskach
mojej skladby. Pocas piatich dni prebehlo

Ovodna recepcia s Philipom Glassom

celkovo jedendst koncertov a ak pripoc¢itam
aj ostatné koncerty festivalu Sounds of to-
morrow, ktory sa konal sibezne s WMD, tak
Cislo vzrastie aZ na osemnast. Predstavovali
sa hlavne telesd z Azie. Z ostatnych ¢asti sve-
ta tu bol len komorny sibor Ensemble 2e2m
z Francuzska.

Festival otvoril japonsky orchester Orchestra
Ensemble Kanazawa pod taktovkou Chris-
tophera Leeho. V tomto orchestri posobi aj
slovensky violoncelista Ludovit Kanta, ktory

Koncertna sala v Tongyeongu

sa predstavil aj ako sdlista. Z koncertu ma
najviac zaujala skladba Charlotte Seither
Fiinf Stiicke um den Fluss zu queren, a to svo-
jou koncepciou a ekonomickostou materialu.
Na vecerny koncert som sa obzvlast tesil

z niekolkych dévodov. Prvym je moja velka
néaklonnost k zborovému spevu a zborovej
hudbe vSeobecne. Druhym dévodom bola
skladba slovenskej
skladatelky Iris
Szeghy Gratia gratim
parit na texty roz-
nych historickych
osobnosti (Sofokles,
Alphonse de Lamar-
tine, Luc de Clapiers
de Vauvenargues,
Johann Christoph
Gottsched a Peter
Rosegger). Ako ju
charakterizoval text
v bulletine: ,,... je po-
stavend na velkiyjch
hudobnych kontras-
toch - je rytmickd

a hravd, poetickd

a lyrickd. Okrem kla-
sického spevu vyuZiva
niektoré moderné techniky ako rozprdvanie,
Sepkanie, kricanie, krdtke aleatorické pasdZe,
glissandd atd.“ Velmi ma oslovila Ambulan-
ce - Helikopter danskeho skladatela Tokeho
Brorsona Odina, vyuZivajica velmi original-
nu zvukovost, aki som v zborovej kompozicii
zatial nepocul. Koncert si rozdelili dve zbo-
rové telesa - Ansan City Choir pod vedenim
Shin-Hwa Parka a Incheon City Chorale

s umeleckym vedicim Jong-Hyun Kimom.
Zbory boli dobre pripravené, hoci prvy z nich
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spieval intonacne Cistejsie a rytmicky pre-
ciznejsie. Medzi mojich osobnych favoritov
festivalu patrili Hong Kong New Music En-
semble s vynikajicou dirigentkou Sharon
Andreou Choa a Gyeonggi Philharmonic Or-
chestra s dirigentkou Shi-Yeon Sung. Obidva
koncerty vo mne zanechali velmi silny zazi-
tok a cast zo skladieb si viem vybavit aj s ¢a-
sovym odstupom (Co je v pripade vypocutia
si jedenastich koncertov za sebou pomerne
zriedkavé). Gaia String Quartet bol siborom,

Zvukova instalacia Hui Ye /t was so quiet that
the pins dropped could be heard

ktory interpretoval mojich Sest bagatel pre
sldcikové kvarteto. Precizna koncepcia, osob-
ny vklad a hlavne chut pracovat na detailoch
patria k velmi pozitivnym strankam tohto
kvarteta. VSetky tieto vlastnosti sa prejavili
tiez v nastudovani PimE-Rhymes for String
Quartet Evisa Sammoutisa, extrémne kom-
plexnom a technicky naro¢nom diele.
World Music Days je podujatim svetového
vyznamu, ktoré zdruzuje skladatelov, inter-
pretov a milovnikov hudby z celého sveta
a spaja to, Co je v beznom zivote nespojitelné
- obzvlast rad by som podciarkol napriklad
fakt, Ze za jednym stolom tu sedeli pred-
stavitelia Taiwanu a kontinentalnej Ciny
a dokdazali konstruktivne diskutovat. Spaja
kontinenty univerzalnym jazykom, ktorym
hudba nepochybne je, a vytvara diskurz o de-
finicii novej hudby. Preto som presvedceny, Ze
zakladatelia festivalu mo6zu byt spokojni, ako
sa ich tuzba stretavat sa raz rocne s kolegami
z celého sveta prehlbuje a napiia.

Matej SLOBODA

Z pohl'adu clena
Slovenskej sekcie

Ako zastupca Slovenskej sekcie ISCM som
spolu so skladatelom Matejom Slobodom
navstivil festival ISCM World Music Days
2016 v juhokoérejskom meste Tongyeong. ISlo
0 moju v poradi piatu navstevu tohto poduja-
tia, ktoré ma vyse 90-ro¢nu tradiciu a pred-
stavuje hlavnd aktivitu Medzinarodnej
spoloc¢nosti pre sucasnu hudbu (ISCM). Uply-
nulych pat rocnikov sa uskutocnilo v Chor-
vatsku, Belgicku, na Slovensku a v Rakusku,
v Polsku a v Slovinsku. Podstatou je prezen-
tacia najaktudalnejsich diel sticasnej hudby

z jednotlivych ¢lenskych sekcii ISCM. Tie
vyberaju skladby miestnych autorov a zasie-
lajui ich do tzv. ,call for scores“ prislusného
festivalu. 0Odborna komisia potom vyberie
podla vopred danych kategdrii tie najlepsie.
Na jednom festivale tak mdze zazniet hudba
prakticky z celého sveta.

V tomto roku ho privitalo na miestne pomery
relativne malé, prevaZne rybarske mesto Ton-
gyeong s takmer 140 000 obyvatelmi. Ako uz
byva zvykom, festival ISCM zastresilo miestne
podujatie - Tongyeong In-
ternational Music Festival
2016, ktorého hlavnymi
organizatormi boli ISCM
Korea a Tongyeong Inter-
national Music Foundation
(TIMF). Vetky aktivity
prebiehali v novovybudova-
nom komplexe koncertnych
sal s kapacitou 1300 a 300
miest na sedenie. Festi-

val TIMF ponukol pocas
desiatich dni sedemnadst
koncertov a sprievodnych
podujati, festival ISCM spo-
lu jedenast. Na koncertoch
zaznelo 70 skladieb - vacsi-

nou islo o azijské a korejské premiéry, menej
uz bolo svetovych premiér. Podstatna cast
diel tak uz bola ,0odskisana“ publikom inych
kontinentov. Ich uvedenie pripravilo viac ako
tucet orchestrov a ansamblov, mali sme moz-
nost pocut dva vynikajice zbory, slacikové
kvarteto a dychové kvinteto, ale aj sélistov.
Denne bolo na programe 2 az 5 koncertov, roz-
vrhnutych v ramci celého diia. Kladne hodno-
tim vyber jednotlivych skladieb, hlavne pokial
ide o minutaz. Vacsina koncertov sa, aZ na
vynimky, ,zmestila“ do jednej hodiny a pre-
biehali bez prestavky. Mala sala, tzv. ,Black
Box“, bola naplnena takmer vzdy, kym velka
koncertna sala ostala pocas vacsiny koncertov
z dvoch tretin prazdna. Jej architektonické
rieSenie vSak tento nedostatok zakrylo, kedze
takmer polovica sedadiel sa nachadzala na
balkénoch. Zaujimavostou bola ,recyklacia“
interpretov, resp. suborov, ktoré netucinko-
vali len na jednom koncerte. Stalo sa tak,

Ze napriklad japonsky Orchestre Ensemble
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Kanazawa, Hong Kong New Music Ensemble
¢i franctizsky Ensemble 2e2m vysttipili po
dvakrat, pricom vzdy s inym programom.
Vzhladom na to, Ze neslo o domaéce suibory, bol
tento postup z hladiska narokov na cestovanie
opodstatneny.

Umeleck ¢ast dopiniali tri zvukové insta-
lacie, ktoré boli realizované v priestoroch
mimo koncertnej saly (Miroslav Misa Savic:
Train Re — Mix, Hui Ye: It was so quiet that the
pins dropped could be heard a Robert Cahen:
The Master of time Pierre Boulez conducts Mé-
moriale). K dals$im aktivitdm patrila naprik-
lad diskusia so skladatelom Philipom Glas-
som spojend s koncertom, niekolko recepcii
Ci stretnutie skladatelov, ktoré zorganizovali
Svédska a anglicka sekcia ISCM. Program do-
plnil dopoludniajsi koncert skladieb pre deti

s takmer Cisto detskym publikom.

Stcastou festivalu bolo aj Stvordiiové zasadnutie
Valného zhromazdenia ISCM. Témami, ktoré
Casto rezonovali, boli aktualne a budtce akti-
vity sekcil, priprava festivalov, otazky financo-
vania a mimoriadne délezitou témou bola ko-
munikacia a marketingové aktivity spolo¢nosti
smerom k verejnosti. Taktiez boli oznamené
kandidatdry na usporiadanie dalsich festiva-
lov v horizonte piatich rokov. NajbliZsie privita

Iris Szeghy, GRATIA GRATIAM PARIT v podani Incheon City Chorale

festival ISCM kanadsky Vancouver (2017), potom
Peking (2018), Esténsko (2019) a v hre pre dal-
Sie ro¢niky su aj Island, Novy Zéland ¢i Juzna
Afrika. Festival v Juznej Korei hodnotim velmi
kladne po umeleckej aj organizacnej stranke
a budem sa spolu s kolegami zo Slovenskej sek-
cie ISCM tesit na jeho dalSie rocniky.
Juraj BERATS
Foto: Juraj BERATS

Vykonny vybor ISCM (Executive Commi-
ttee) na Cele s prezidentom, flaimskym
skladatelom Peterom Swinnenom,
menoval pocas svojho zasadnutia na
ISCM WMD 2016 v kdérejskom Tongyeon-
gu za svoju generalnu sekretarku Olgu
Smetanovu. Po prvykrat v histérii ISCM
zastava tento post Zena. Smetanova bola
pocas dvoch funkénych obdobi (2008-2012)
¢lenkou Vykonného vyboru ISCM.
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B Intenzivne sa venujes kom-
ponovaniu a popri tom aj dirigo-
vaniu, pricom oba odbory si zacal
Studovat' na Slovensku - na
VSMU &i na konzervatériu. Minu-
Iy rok si sa rozhodol pokracovat'
v stidiu skladby v Grazi. Z akého
dovodu si sa rozhodol zmenit'
prostredie?

Pre studium skladby v Grazi som
sa rozhodol najma kvoli Beatovi
Furrerovi, ktory tam uci. Okrem
toho, je to aj vo vSeobecnosti
instittcia, ktorda ma velmi silné
zastuipenie pedagdgov a Studen-
tov v oblasti sticasnej hudby.
Beat Furrer, zakladatel suboru
Klangforum Wien, tam priviedol
interpretov z tohto ansamblu,
ktori teraz posobia ako profesori
na magisterskej Specializacii In-
terpretdcia sicasnej hudby. CiZze
student kompozicie ma vdaka
tejto Specializacii k dispozicii uz
velmi skusenych profesionalnych
hracov. Tato forma magisterské-
ho studia stéle nie je velmi rozsi-
rend na niektorych skolach, kde
sa repertoaru 20. a 21. storocia
venuje pozornost skor vo forme
volitelnych predmetov pocas se-
mestra.

B Vroku 2012 si zalozil En-
semble Spectrum, kde hraji pre-
vazne $tudenti VSMU a s ktorym
vacsinou uvadzas sicasné sklad-
by domacich alebo zahrani¢nych
skladatel'ov. Ako zo zaciatku
vyzerala tvoja spolupraca so
siiborom?

Zacinali sme vlastne vSetci spo-
lo¢ne, kedZe aj ja som sa ucil

na tomto stbore dirigovat, co
bol napokon aj jeden z dévodov
jeho zaloZenia - potreboval

som zivu skdsenost s vedenim
ansamblu. Ambiciou bolo tiez
premiérovat skladby Studentov
a dalsich slovenskych skladate-
lov, ktori si zasliiZia pozornost.
Cast hracov som spoznal e$te na
vtedajSom predmete Studium
repertoaru hudby 20. a 21. sto-
rocia, vedenom Danielom Ma-
tejom. Scasti iSlo o ludi, ktori uz
boli oboznameni so Specifikami
stuicasnej hudby, pricom neskor
sa samozrejme pridali dalsi,

pre ktorych to znamenalo nieco
nové a bola to pre nich zaujima-

(foto: M. Cimermanova)

Matej Sloboda

* 1988

skladba, dirigovanie

va skusenost. Malo to od zaciatku velmi plodnd atmosféru, zalozenu
hlavne na vzdjomnej konzultécii, cez ktorti som mohol prijat ich
rady na zlepsenie, za ¢o som im velmi vdacny.

B Ako vnimas vzt'ah medzi komponovanim a dirigovanim ¢i impro-
vizaciou?

Po skusenostiach s ansdmblom som velmi zacal citit vplyv dirigo-
vania na moje kompozicie, minimalne na vizaZ partittry, ale aj na
predstavu instrumentdcie, kedze mam moznost aj priamo skon-
zultovat niektoré aspekty so samotnymi interpretmi. TieZ som si
postupne uvedomil, aké atributy by mala mat partitira, hlavne co
sa tyka interpreta¢nych znaciek, ktoré mozu dirigentovi zjednodusit

proces nastudovania diela, ¢o
robievali uz skladatelia - diri-
genti ako Mahler a Strauss vo
svojich partitarach. Pri dirigo-
vani niektorych stic¢asnych skla-
dieb si vSimnem, ked tieto prvky
nahodou chybaju. Improvizacia
ma ovplyvnila hlavne skisenos-
tou, hudbu a jej zvukovt pod-
statu som zacal vnimat trochu
inak. Zo zaciatku to bolo v su-
bore studEND.doc, neskor v spo-
lupréci s tane¢nikmi v projekte
Otvorené dvere alebo v ramci
Kompozicného laboratéria

a v DIY Instruments Ensemble,
kde som hral aj dirigoval.

B Tento rok bola tvoja sklad-
ba Sest' bagatel pre sldcikové
kvarteto, napisana ako pocta
rovnomennému Webernovmu
dielu, uvedena na festivale
ISCM Svetové dni novej hudby

v Tongyeongu v Juznej Korei.

€o znamenala pre teba tato skii-
senost”?

Tym, ze tato skladba koncertne
zaznela uz Styrikrat, pricom na-
posledy som ju sdm uvadzal na
festivale Melos-Etos, tak som uZ
nemal taku potrebu pocut dalSiu
verziu mojej pévodnej predstavy.
Bol som skor otvoreny tomu, ako
inak je este mozné interpretovat
skladbu, ktora sa moze zdat vel-
mi prisne koncipovand, ale ne-
chéava zaroven velkd volnost in-
terpretovi. Uvadzal ju Gaia String
Quartet zo Soulu a mra samot-
ného prekvapilo, aké zaujimavé
interpretacné postupy subor
zvolil, a bol som velmi spokojny.
Predsa len, ide o skladbu, ktoru
som napisal eSte v roku 2013,

a odvtedy uz vnimam niektoré
veci odlisne. Z celého festivalu
na mia asi najviac zap6sobi-

la orchestralna skladba Fuoco

e fumo holandského skladatela
Richarda Rijnvosa, inSpirovana
vyhorenim a zritenim benatske-
ho divadla La Fenice. KedZe som
bol na celom festivale, mal som
moznost navstivit vSetky kon-
certy a spoznat sa aj s mnohymi
zahrani¢nymi skladatelmi a za-
stupcami jednotlivych krajin, ¢o
bolo pre mra velmi inSpirativne.

Pripravila Zora SIKROVA
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nekrolog

Juraj Masinda
21.10. 1926 Kladno - 26. 4.

S hlbokym zarmutkom prijala slovenska
hudobna verejnost na sklonku aprila spravu
0 odchode vyznamného klavirneho pedagdga,
profesora Juraja Masindu. Rodak z Kladna
prezil vacsiu cast svojho plodného zivota na
milovanom Slovensku. Uz Studijné zaciatky
boli predzvestou jeho povestnej vSestrannosti
- po realnej S$kole pokracoval najskor v Stu-
diu na stavebnej priemyselnej skole. AZ po
jej ukonceni sa zacal intenzivnejSie venovat
klaviru pod vedenim profesora Viléma Vanu-
ru na brnianskom konzervatdriu a od roku
1952 na VSMU v Bratislave v triede profesora
Rudolfa Macudziniského. V roku 1956 kratko-
dobo prijal miesto ucitela na Hudobnej Skole
v Bfeclavi a po absolvovani vysokoskolského
stidia nasttpil na Vyssiu hudobnu skolu

v Bratislave, nasledne zlicenu s Konzervato-
riom. Pocas takmer polstorocného pésobenia
(1958-2007) sa tam vyprofiloval ako jeden

z najvyraznejsich i najoblibenejsich klavir-
nych pedagdgov. Spociatku vyucoval povin-
ny klavir, komornu hru, resp. korepetoval

a v roku 1964 ziskal miesto pedagéga hry na
klaviri. Uctyhodny je zoznam jeho Studentov,
ktori sa uplatnili v koncertom i pedagogic-
kom Zivote: spomerime aspori Petra Cer-
mana, Stanislava Hochela, Ludovita ,Aliho*
Beladica, Svetozara Stira, Mariu Bugovi-
Koncekovu, Evu Rebrovu, Vieru Bartosovu,
M4riu Vaitovd, Danu Sasinovi-Satury, Danu
Hajdssy, Roberta Kohuteka, Noru Skuta, Sla-
vomiru Timc¢akovu, Alenu Janackovu, Kata-
rinu GrecCovi-Brejkovi, Jordanu PaloviCova...
V jeho inSpirativnej osobnosti sa spajal zanie-
teny a rozhladeny pedagdg, citlivy psycholog
i skvely ,diagnostik“. Mladych klaviristov
dokazal nadchnut, vhodne usmernit ich roz-
vijajuci sa talent, odhadnut ich tvorivé sily,
zaroven podporit ich individualitu a vycarit

2016 Bratislava
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sova, Concertino pre klavir a komorny stibor
a Po zarostlém chodnicku LeoSa Janacka, Sty-
ri Spanielske kusy Manuela de Fallu, Varidcie
op. 27 Antona Weberna a spolu s Romanom

Bergerom Concertino pre dva klavi-

(foto: archiv)

ry op. 94 Dmitrija Sostakovita a Va-
ridcie na Paganiniho tému pre dva
klaviry witolda Lutostawského).
Neskor svoju pozornost zameral na
pedagogicku problematiku. Bol re-
Spektovanym odbornikom v oblasti
metodiky hry na klaviri, viedol
seminare v internom i externom
prostredi. Cenné su jeho publikacie
Klavirna ¢itanka, Slovenskd klavir-
na skola, Metodickd prirucka pre
ucitelov hry na klaviri, Hra z listu,
Citame...¢itame..¢itame., v ktorych
reflektoval aktualne poziadavky

a smerovanie vyucby klavirnej hry
na Slovensku.

V sikromi sa profesor Masinda
tesil z harmonického rodinného
zdzemia a Sirokého kruhu priate-
lov, ktori zhodne vyzdvihovali jeho
laskavy humor, Zivotni mudrost

a nadhlad. Okrem pedagogickej
prace mal mnozstvo zalub, ku
ktorym pristupoval so symptoma-
tickou htizevnatostou, nesmiernou
trpezlivostou, vytrvalostou a ciela-

pocit oduSevnenej radosti z hry. Studenti si
mimoriadne vazili jeho viudny, Iudsky, casto
humorny pristup, ktory predstavoval velmi
podstatnu ,ingredienciu“ tajomstva jeho pe-
dagogickych uspechov.

V prvych rokoch pedagogického posobenia sa
Juraj Masinda venoval aj koncertnej a nahra-
vacej ¢innosti. Pre Ceskoslovensky rozhlas
realizoval nahravky predovsetkym sloven-
skych autorov a diel 20. storocia (o. i. Sond-
ta 1960 Romana Bergera, Monoldgy op. 10
Juraja PospiSila, Polymetrické kvarteto Ilju
Zeljenku, Varidcie pre klavir Edisona Deni-

Cena Jana Cikkera pre Jordanu Palovicovi

V utulnych priestoroch Muzea Jana Cikkera
vo Fialkovom tdoli v Bratislave usporiada-
la skladatelova nadécia slavnostny vecer
(23. 3.), ktorého sucastou bolo udelenie Ceny
Jana Cikkera. Z rik predsedu Petra Michalicu
ju prevzala Jordana Palovicova, Cerstva do-
centka klavirnej hry na VSMU. Lauredtmi sa
stavaju osobnosti interpretacného umenia,
ktoré sa vyznamnym sposobom zaslizia

o uvadzanie Cikkerovej tvorby ako ddlezitej
stcasti udrziavania povedomia o hodnotach
slovenskej hudby. Palovicova medzi takéto
osobnosti patri, zanieteny vztah k Cikkero-
vym klavirnym opusom (a v $irSom zmysle
novsim slovenskym kompozicidm) dlhodobo
kultivuje na vysokej irovni. D6kazom je aj

nahravka kompletnej klavirnej tvorby skla-
datela pri prileZitosti jeho storo¢nice, ktora
pribliZzuje zaujimavu os vyvoja Cikkerovho
kompozi¢ného Stylu (vratane skladieb z ob-
dobia prazskych stadii, Hudobné centrum
2011/Toccata Classics 2014). Na dalSom CD

s orchestralnou tvorbou skladatela Palovico-
va nahrala Concertino pre klavir a orchester
(Pavlik Records 2015).

Stucastou odovzdavania Ceny bol aj koncert
laureatky. V Cikkerovej Uspdvanke a Teme

s varidciami op. 14/1 sa Palovicovej zmysel
pre lyrickt drobnokresbu organicky prepajal
s adekvatnym uchopenim sveta skladatelo-
vho mladickeho, no uz perspektivne nasme-
rovaného hladania individualnej expresivity,

vedomostou. Bol vasnivym ,voda-
kom*, do vysokého veku splavoval na kanoe
vodné toky na Slovensku i v zahranici. Pa-
matné su jeho stavebné zrucnosti pri stavbe
malych plavidiel, bazénov, rekonstrukciach
obydlia. Bol znalcom dobrého vina, literati-
ry, so zaujmom sledoval koncertné dianie
i vysledky svojich byvalych ziakov. V pamati
si ho navzdy uchovame ako mimoriadne
vzacneho, skromného a krasneho cloveka,
ktory nas inSpiroval nielen svojim pedagogic-
kym umenim, ale aj umenim Zit. Cest jeho
pamiatke!

Jordana PALOVICOVA

ako ho tlmoci varia¢ny opus pisany pod
dohladom V. Novaka. Klaviristka v kontakte
s Cikkerovym kompozi¢nym odkazom ume-
lecky dozrela a jej vykon zniesol najvyssie
kritérid. Na zaver uviedla Palovicova spolu
s bratom Ivanom Palovi¢om Fantdziu pre
violu a klavir anglického neoromantika Yorka
Bowena, ktorou prejavila citlivé dispozicie
pre komornu hru (muzikalitu surodencov
Palovicovcov sme mohli spoznat napriklad na
koncerte v Dvorane VSMU v minulom roku).
V suvislosti s genézou dozrievania laureatky
treba spomentt, Ze Cikkerovu hudbu mohla
pocuvat doma od raného detstva - jej otec
Ivan Palovic bol oddanym interpretom o. i. aj
Concertina, za ¢o mu bola pred par rokmi in
memoriam udelend Cena Jana Cikkera.
Jordane Palovicovej srdecne blahozeldme!
Lubomir CHALUPKA
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Allegretto Zilina 2016

18. 4. - 23. 4. 2016‘,' XXVI. roénik
Dom umenia Fatra Zilina, Hudobné centrum
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Predposledny aprilovy tyzde Zilina opat' hostila laureatov prestiznych svetowych
hudobnych sit'azi; pocas Siestich koncertnych vecerov vystipila desiatka interpretov
a dve komorné telesa z 12 krajin. K najprestiznejsSim host'om patrili laureatka sitaze
Donatella Flick LSO Conducting Competition, hongkongska dirigentka Elim Chan, v si-
casnosti asistentka London Symphony Orchestra, finska koloratiirna sopranistka Tuuli
Takala, minuloroéna laureatka spevackej sitaze Hans Gabor Belvedere v Amsterdame
a Josef Spacek, ktory sa ako vobec pruy cesky huslista prebojoval do finale Sitaze kra-

lfovnej Alzbety v Bruseli. Elim Chan sa zaroven stala drzitel'kou Ceny festivalu Allegretto

Zilina a Zilinskému publiku sa predstavi aj na budiicom ro¢niku. Z orchestralnych telies
sa popri domacom Statnom komornom orchestri Zilina uviedli aj Janackova filharménia
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Ostrava a po prvykrat na zilinskom festivale Slovenska filharmoénia.

Vynikajici Schumann na dvod

Na otvaracom koncerte 26. rocnika (18. 4.) sa
predstavila Janackova filharmonia Ostra-
va pod vedenim amerického dirigenta Case
Scaglioneho. Hoci je Overtura giocosa Ilju
Zeljenku pozoruhodne vystavand na pomerne
jednoduchej a posluchacsky Iahko sledova-
telnej motivickej praci, samotnému pred-
vedeniu chybala hudobnad interakcia medzi
inStrumentalnymi sekciami, schopnost inter-
pretacne reagovat a nadvazovat na material
ostatnych spoluhracov. vysledok pripominal
skor ¢itaciu skusku so slusnym zvladnutim
zakladného materidlu, avSak bez akéhokolvek
hudobného zaujatia ¢i nasadenia, na ktoré
dirigent eSte nestihol mat vyraznejsi vplyv.
Crtajuice sa ndznaky premyslenej vystavby

a jeho zaujimavej koncepcie nasli uplatnenie
pri dalSich skladbach, napriklad pri Koncerte
pre klavir a orchester ¢. 3 d mol op. 30 Sergeja
Rachmaninova s vitazom Medzinarodnej
klavirnej sutaze v Leedse a Mozartovej sutaze
v Salzburgu, Federicom Collim. Dnes ojedi-
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C. Scaglione

nele pocut tak zrelt a vyvazenu interpretaciu
taziskového diela klavirnej literattry, ktoré sa
v suicasnosti stava skor predmetom povrchnej
virtuozity u mnohych zndmejsich interpretov
s umelo vytvorenou reputaciou. Colli dokazal
ucelene prepojit psychicky najnaroc¢nej-

Sie aspekty diela — vztah medzi lyrickymi

a dramatickymi plochami, kde nepotreboval
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Janackova filharmonia Ostrava
na otvaracom koncerte

poskytovat priestor zbytocnej sentimentalite
spolu s prvoplanovou agogikou ¢i rubatom.

Aj napriek mierne suchej akustike saly mohol
posluchac zretelne sledovat prenikavu artiku-
laciu a precizne tvarovanie kazdej frazy, bez
ohladu na hustotu a virtuozitu sadzby, ktora
vacsinou zvykne branit muzikalnemu pred-
vedeniu. Jeho tédnova kultira, ovplyvnena tzv.
ruskou $kolou (medzi jeho pedagdgov patrili
B. Petrushansky a P. Gililov), si zaklada na
vedomom vplyve na priebeh znejtceho tonu
v ramci frazy (bez ohladu na to, ako utopicky
to moZe zniet). Ze je to realizovatelné, bolo
jasne pocut na zilinskom koncerte. Scaglione

F. Colli

udrziaval orchester v interpretacnom sulade

s Colliho koncepciou, hoci v porovnani s tivod-
nou skladbou vecera iSlo o0 omnoho naroc-
nejsie a zavaznejsie dielo. Ako pridavok zvolil
taliansky klavirista choral Wachet auf, ruft
uns die Stimme BWV 645 Johanna Sebastiana
Bacha vo Feinbergovej transkripcii, pricom
opét predviedol zaujimavé a virtudzne rieSe-
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nie odliSenia vrstiev v pianissime. Dirigent
mohol ukéazat svoju koncepciu pri poslednom
diele vecCera, Schumannovej Symfénii ¢. 3 Es
dur ,Rynskej“ op. 97. Scaglione patri svojou di-
rigentskou technikou i myslenim k umelcom,
ktori nachadzaju uplatnenie v orchestroch,
kde hraci okrem toho, Ze vyborne ovladaju
vlastny part, maju aj prehlad o priebehu
a stavbe celého diela a mozu tak presne
reagovat na detaily dirigentovej predstavy.
V 1. Casti (Lebhaft) predviedol s orchestrom
pozoruhodné schopnosti gradacie, pricom sa
snazil zakazdym Co najviac oddialit vrchol
a sustredit ho len do jedného bodu, aby tak
udrzal posluchacovu pozornost vo va¢som
napéti. V 2. Casti (Scherzo: Sehr mdssig) boli
frazy zial rozdrobené zvyrazinovanim trojdo-
bého metra v kazdom takte, hoci dirigent nic¢
také nenaznacoval a mal skor zaujem o vVACSi
obluk vo frazach, bez potreby skoldckeho tak-
tovania ,na tri“. V zavaznej 4. Casti (Feierlich)
dirigent prejavil zaujimavt pracu so zadrzia-
vanim harmonického napétia so spravne roz-
loZenou a vyvazenou farbou v orchestri. V za-
verecnej Casti (Lebhaft) opét uplatnil rafinova-
nost svojej techniky gradacie a hraci prejavili
lepsiu predstavu o celkovom tvare fraz, ktoré
sa podla imyslu dirigenta jednotne niesli na-
priec orchestrom. Bolo to dostojné zavisenie
koncertu, hoci s trochu nejasnym pocitom,
preco orchester, ktory bol schopny sStylovo
uchopit zavazné diela romantizmu, nemohol
s podobnym nasadenim ponat aj menej zna-
me tvodné dielo domaceho skladatela a pre-
ukazat tak vyssiu umeleckt ambiciu.

Zora SIKROVA

Zilinské Svatenie jari
Prva polovica predposledného festivalového
velera (22. 4.) patrila v Ziline slovenskym

umelcom a v koncertnej sadle Domu umenia
Fatra sa predstavilo Guitar Duo Jokaiova

Guitar Duo Jokaiova Hnat

Hnat. Mladi hudobnici hrajt spolu od roku
2011 a na ich formovani sa pocas $tudia na
bratislavskom konzervatériu a VSMU podiela-
la siln4 strednd generacia slovenskych gita-
ristov (Martin Krajco, Radka Krajcova, Milos
Slobodnik). Medzi najvyraznejsie ispechy dua
patri vlanajsie 1. miesto na Medzinarodnej
gitarovej sutazi v Spanielskom Elche. Bezpro-

stredne po koncerte som sa (a nie medzi laik-
mi) stretol s nazorom, Ze vystipenie Dariny
Jokaiovej a Davida Hnata bola ,nuda“. Nesu-
hlasim. Subtilny zvuk gitar sa naozaj v sale
trochu stracal (ked si pani vo vedlajsej 16zi
zacala pocas hudby davkovat cukriky Tic-Tac,
perkusivny efekt pripominal amplifikovaného

strkaca, ktory sa nezobudil v prave najlepsej
nalade) a k celkovej atmosfére neprispelo ani
publikum, ktorému trvalo takmer celtl ivod-
nu skladbu, aby prestalo kaslat, Suchotat,
vrtiet sa a zapocuvalo sa do hudby. V tomto
kontexte bola vymena virtudéznej Rameauovej
Gavoty s varidciami (transkripciu p6vodne
Cembalovej skladby z Nouvelle suites de piéces
de clavecin urobili interpreti) za lyrické Mert-
zovo Stdndchen (z tvorby s Bratislavou spaté-
ho romantického gitaristu-virtuéza a sklada-
tela odznela eSte skladba Unruhe) z hladiska
hracskej pohody sice pochopitelnym, no azda
nie Uplne najlep$im napadom. Tak ¢i onak
som mal pri po¢ivani
hned od zaciatku pocit,
e pozornost Zilintanov
by si v tento vecer ziskal
azda len avodny riff zo
Smoke on the Water za-
hrany na elektrickej gita-
re (alebo nieco na spdsob
operného gala, nie som
si isty). Je pravda, Ze duo
Jokaiova/Hnat pdsobi pri
hre introvertne, pddiovej
charizmy zatial nema na
rozdavanie a dramatur-
gia (akokolvek narocna)
trochu pripominala ab-
solventsky recital: barok
(transkripcia), nieco z 19. storocia, sucasna
skladba (Sonata-Fantasia srbského skladatela
Dusana Bogdanovica, ktorej jazzové a etno
vplyvy by pri temperamentnejSom podani
vyzneli efektnejsie) a dielo slovenského skla-
datela (Sondta pre dve gitary - pocta Lubosa
Bernatha Machautovi, Ravelovi, Bartokovi

a Hindemithovi), no obaja hudobnici podali
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mimoriadne koncentrovany, technicky su-
verénny a muzikalny vykon, v ktorom bolo
mozné okrem suhry a prace s dynamikou
obdivovat aj farby, ktoré dokazali zo svojich
nastrojov vycarovat. Ako to uz pri komornych
koncertoch byva takmer zvykom, kym nie-
ktorf gitaristi merali do Ziliny za kolegami

D.heshouwers

cestu z hlavného mesta, festivalové publikum
si urobilo v piatkovy vecer volno a sla bola
zaplnena len priblizne do polovice.

A to ju mal v priebehu nasledujtceho recitalu
opustit dalsi tucet posluchacov, o ¢o sa svojim
vystupenim postaral holandsky perkusionista
Dominique Vleeshouwers. Jeho koncert mal
pritom dramaturgicky, vykonom i pddiovou
prezentaciou podla méjho nazoru Spickové
parametre. Z1é jazyky opat hovorili, Ze to bol
koncert na festival Melos-Etos, lebo program
tvorila vylu¢ne hudba 20. a 21. storocia. Nuz,
hraci na bicich nastrojoch nemaju prilis na
vyber... Po prichode na pédium umelec zastal
nad marimbou a ¢akal. Najskor som si myslel,
Ze Caka, kym sa publikum trochu upokoji, no
Cakal dalej, cakal stale, ¢akal bez pohybu. Ner-
vozita v sdle narastala. Ludia zmétene listovali
v bulletinoch, otacali sa k susedom, sytili sa
cukrikmi, Sepkali, Suchotali, sedadla vizgali,
ktosi zatlieskal. A vtedy mi to konecne doslo:
stal som sa prvykrat nazivo svedkom pred-
vedenia kultovej Cageovej skladby 4‘33“. Kym
zbesilé bubnovanie, rytmicka improvizacia na
Suite Popular Brasileira Villu-Lobosa prebralo
publikum z letargie, kameriom drazu sa stala
skladba Marimba Phase s naslednou impro-
vizaciou. V programe bola oznacena ako dielo
Holandana, v skuto¢nosti téma podla ocaka-
vania pochadzala z klasického kusku Steva
Reicha, ktory je zalozeny na fazovom posune
dvoch hlasov. Vleeshouwers dielo interpretoval
sam s pomocou zariadenia a softvéru Ableton
Live umoznujuiceho sekvencovanie a mo-
dulovanie zvuku. Do hypnotickych figuracii
postupne dohraval dalSie zvuky, ktoré vrstvil
nad p6vodné ostinato. Vysledok bol efektny, no
v zasade nepriniesol ni¢ nové. Najma mladsie
publikum v sdle vSak tito ,klubovii“ vlozku
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do dramaturgie kvitovalo spokojnym pokyvo-
vanim hlavami, no asi dvanast navstevnikov
koncertu tolko novoty nevydrzalo a odislo, pri-
¢om posledny zatvoril dvere spésobom, Ze pri
tom musela na fasade Fatry opadnut omietka.
LSkoda, Ze som to nemohol nahrat, sampel by
som pouZil v skladbe,“ povedal mi so $ialenym
zébleskom spokojnosti v ociach po koncerte
Holandan. Silné reakcie na hudbu st tym, ¢o
podla vlastnych slov o¢akava, v Amsterdame
sa s touto formou odozvy v podobnom reperto-
ari uz nestretava.

Reichova hudba nespdsobila rozruch v posled-
nej dobe len v Ziline. Irdnsky ¢embalovy virtu-
6z Mahan Esfahani (vlani vysttpil na Diloch
starej hudby), ktory toto dielo nahral na svo-

si tento vecer boli skuto¢ne uzili. ESteZe existu-
je ,Cena pre najmladsieho ti¢astnika festivalu®,
kde sa nemozno pomylit, inak by sa holandsky
umelec vracal zo Slovenska ,,s dlhym nosom®,
a to by bolo urcite nespravodlivé.

Posobivy Elgar

ZavereCny koncert Allegretta (23. 4.), na kto-
rom sa po prvykrat na festivale predstavila
Slovenska filharmonia, dal cely svet opat do
poriadku. Koncerty s talentovanym uzbeckym
dirigentom Azizom Shokhakimovom a fran-
cazsko-belgickou violoncelistkou Camille
Thomas (rozhovor prinesieme v junovom
Cisle, pozn. autora), ktoré zazneli aj ako sucast

ivodného sdlového vstupu tu zaleZalo naozaj
na kazdej note. Sélistka disponuje svetlym
lahkym ténom (najma v 1. Casti by som osob-
ne skor preferoval tmavsi a objemnejsi zvuk
violoncela), intonacnou istotou a citom pre
kantabilnost a naliehavost romantickej frazy.
Sympatickou ¢rtou bola snaha o neustalu ko-
munikaciu s orchestrom, ktora v diele zdoraz-
nila latentne pritomnud komornt intimitu. P6-
sobivy vykon charizmatickej umelkyne vyustil
do (tradi¢ného) pridavku v podobe Casalsovej
skladby Pieseri vtdkov. Koncert uzavrela Caj-
kovského 6. symfdnia, ktora preverila kvality
mladého talentovaného dirigenta. Slovenska
filharmonia podala pod jeho taktovkou v zna-
mom diele zaujaty a inSpirovany vykon, ktory

jom debute pre Deutsche Grammophon, musel
pri uvddzani skladby v Koline dokonca prerusit
koncert a dohovorit publiku. Aféra mala dohru
na internete a socialnych sietach. Hoci rozhod-
ne nepatrim k Specialistom na novd hudbu

a vSetci moji obltibeni skladatelia uz niekolko
storo¢i hrajui v chéroch nebeskych na vecnosti,
na tomto koncerte som si dokazal uzit i Stock-
hausena, ktorého Vibra Elufa (2003) na mra
posobila dokonca konvencne a lyricky. Medzi
najvacsie zazitky patrila performance Aperg-
hisovej skladby Le corps a corps (vo volnom
preklade ,telo na tele” alebo ,hlava na hlave®).
Dielo z roku 1978 je dramatickym rozpravanim
o0 automobilovych pretekoch, ktoré je spreva-
dzané hrou na perzskom tombaku. Interpret
sa striedavo ocita v dlohe jazdca, Sportovych
komentatorov, obecenstva, dokonca i samot-
ného auta. Vleeshouwers dokazal v skladbe
vynikajuco pracovat s casom, ktory v diele
vytvara okamihy napétia a avizuje bliziacu sa
dramu. Odporticam vypocut si na YouTube. Re-
citadl Dominiqua Vleeshouwersa by sa skutocne
uplatnil na Melose, v a4 ¢i na Konvergenciach.
Svoje miesto (a azda este vacsi efekt) mal vSak
takyto typ koncertu aj na prevazne mainstre-
amovom Allegrette. VIidnejSiemu prijatiu by
mozno pomohlo predkoncertné stretnutie so
sympatickym hudobnikom, menej asketické

a putavejsie texty v bulletine, neviem... Skoda
tiez, Ze sa do publika nepodarilo dostat masiv-
nejsie ludi zo Stanice-Zariecie, myslim si, Ze by
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abonentnych koncertov v Redute, sa niesli

v duchu tradi¢nej dramaturgie. Z nej vybocila
len skladba Jevgenija IrSaia Ten Minutes about
Katyri (2012), skladatelova hudobna reflexia
dramy, ktort na filmovom platne v roku 2007
pripomenul polsky rezisér Andrzej Wajda (au-
torom soundtracku k filmu je Krzysztof Pen-
derecki). 0dbocenie s odkazom na film je i nie
je ndhodné. Irsai vo svojom diele, ktoré bolo
ako celok (vytvoreny z takmer ,anonymného“
materidlu) posobivym dramaturgickym ob-
likom, generuje formu aditivnym spésobom,
predely medzi jednotlivymi plochami evokuji
techniku strihu a autor opéat raz vo svojej
hudbe potvrdil, Ze medzi jeho silné stranky
patria narativnost a koncentrovanost hudob-
ného jazyka (ktorého inspiracné zdroje by
som vymedzil na osi Sostakovi¢ - Schnittke),
ako aj posobivo ddvkovana expresia. Motivy,
gesta Ci aluzie pouzité na klticovych miestach
skladby by si urcite ziadali kompetentnejsiu
analyzu, na ktoru si vSak po jedinom vypocuti
urcite netrifam. Vyznenie diela trochu posko-
dila akustika saly, ktora nebola k slacikarom
prave najziclivejsia. Camille Thomas nie je na
Slovensku neznama. V roku 2014 zvitazila na
satazi BHS New Talent, vdaka comu uviedla

v Redute so SOSR-om pod taktovkou Rastisla-
va Stdra Sostakovicov 1. violoncelovij koncert.
Hoci ma Violoncelovy koncert Edwarda Elgara
dokéaze obvykle celkom slusne nudit, v podani
Camille Thomasovej bol silnym zazitkom. 0d

vsak niekedy (aj napriek striedmejsiemu obsa-
deniu slacikov) narazal najméa v dynamike na
akustické limity koncertnej siene.
Allegretto, ktoré je v slovenskom kontexte oje-
dinelou prehliadkou interpretacného umenia,
je nielen vyznamnym ozivenim zilinského
hudobného Zivota, ale tiez ddlezitou informa-
ciou o nastupujucich generaciach uspesnych
mladych hudobnikov (ktori st konfrontovani
s domacim interpretacnym umenim) a su-
Casne ojedinelou moznostou ako s nimi nad-
viazat bezprostredny kontakt.
Andrej SUBA
Foto: Roderik KUCAVIK

Laureati festivalu Allegretto Zilina 2016
Cena festivalu Allegretto Zilina - Elim Chan
(Hongkong)

Cena medzinarodného festivalu Prazska
jar — Tuuli Takala (Finsko)

Cena Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu - Josef Spacek (Ceska republika)
Cena Janackovej filharmodnie Ostrava

- Federico Colli (Taliansko)

Cena festivalu Ceské sny — Tuuli Takala
(Finsko)

Cena publika - Federico Colli (Taliansko)
Cena primdtora mesta Zilina pre najmlad-
sieho ucastnika festivalu - Dominique
Vleeshouwers (Holandsko)
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ROZHOVOR

Elim Chan:

I/nimam sa ako sicast’' vicsieho celku”

Na Zilinskom festivale Allegretto tento rok vystipila aj dirigentka Elim Chan z Hongkongu,
laureatka sat'aze Donatella Flick LSO Conducting Competition v roku 2014. Niekol'ko

dni pred koncertom so Statnym komornym orchestrom Zilina si nasla ¢as na rozhovor,

v ktorom porozpravala o svojich skisenostiach a sticasnych ambiciach. Po zavere¢nom
koncerte ziskala aj hlavné ocenenie tohto podujatia, Cenu festivalu Allegretto Zilina, ¢o
znamena, ze bude G¢inkovat'aj na jeho budiicom rocniku.

m Co pre teba znamenala Gi¢ast' a vit'azstvo
na sit'azi Donatella Flick LSO Conducting
Competition?

Bola to vlastne jedina vacsia dirigentska su-
taz, na ktorej som sa zucastnila. Som napo-
kon rada, Ze pre dirigentsku kariéru sutazné
uspechy nezohravaju az taku tlohu, ako moz-
no pre inych koncertnych interpretov. Asi by
mi nevyhovovalo byt pod tlakom nepretrzitej
sutazivosti a priamej konfrontacie s ostat-
nymi ucastnikmi a len popri tom sa venovat
skutocnej praci s hra¢mi v orchestri. Tato
sutaz mala viacero kol, medzi ktorymi bolo
vzdy niekolko tyzdrov, aby sa i¢astnik mohol
doma venovat nastudovaniu urceného reper-
toaru. V zaverecnom kole finalisti po prvy raz

E. Chan (foto: R. Kucavik)

dirigovali London Symphony Orchestra, co je
pre mladého dirigenta obrovska skusenost,

a ja sama som sa spociatku citila trochu vyde-
send tymto nahlym zvratom. Kratko po sutazi
ma oslovila aj moja budiica manazérka, na
ktoru som mala velké Stastie, lebo teraz sa
nam vel'mi dobre spolupracuje. Nemusi byt to-
tiz samozrejmostou, Ze umelec ma idealneho
manazéra, ¢asto ani nie st spolu v kontakte,
alebo komunikuju len velmi malo, ¢i nemaji
vplyv na zostavenie svojho koncertného prog-
ramu. Ja som hned na zaciatku povedala, ze
chcem mat svoj priestor povedat niektorym
ponukam ,nie“ a to aj dodrziavame.

B Posit'aznom Gspechu si sa stala asis-
tentkou v London Symphony Orchestra pre
sezonu 2015/2016 a zacala si spolupracovat'
s Valerym Gergievom. Ako vnimas jeho osob-
nost;, co ti priniesli tieto skisenosti?

Valery Gergiev byva, samozrejme, pracovne

zatial to tak aj funguje, kedZe hraci LSO mi
davaju najavo, Ze sa im takto dobre pracuje

a su spokojni. Rada by som sa postupom
Casu stala mozno aj ich hlavnou dirigentkou,
ale to sa neda presne predpovedat.

B Vies si seba predstavit' aj ako dirigentku

opery?

Zatial som este celd operu nikdy neuvadzala,

ale urcite mam vyhliadnuté niektoré operné

diela, ktoré by som rada nastudovala, ako

st napriklad opery Benjamina Brittena ale-
bo niektoré dramatické

.Je vyhodou, ak ma skladatel naozaj specificky,

konkrétne definovany jazyk..”

opery Giuseppeho Verdi-
ho. skor som uvadzala
len vybery arii, spolu
este s vybermi inych

nesmierne vytazeny, ale vzdy, ked moze, tak
ochotne poradi mladym dirigentom a hu-
dobnikom, a tento druh spoluprace ho tesi.
Najviac ma na jeho koncertoch fascinuje to,
ako dokaze posuntt hranice vykonu orches-
tra. Byva obrovsky rozdiel medzi tym, ako
vyzera jeho generalna skuska s orchestrom

a samotny koncert, su to jednoducho diamet-
ralne odlisné vykony. Najviac sa to prejavuje
pri hudbe ruskych autorov. Jeho koncepcia
Svdtenia jari je uz davno absolitnym vrcho-
lom interpretdacie tejto skladby, ale
zaroven pri kazdom dalsom koncerte
ma Clovek pocit, Ze je schopny ten
predosly vykon prekonat a posunut
este o kus dalej, zakazdym do toho
dokaze vlozit este vacsiu energiu.

B Spolupracovala si uz s niekol'ky-
mi Spickovymi orchestrami, vedela
by si porovnat;, €i je prinosnejsie
pre mladého dirigenta viest' vysoko
profesionalne teleso, alebo mensi,
menej vyprofilovany orchester?

Pri orchestroch s velmi vysokou
drovnou sa ¢lovek mo6ze hned ve-
novat realizacii vlastnej predstavy

a spolahnut sa na to, Ze aj samotni hraci ho
velmi pozorne sleduju a vedia citlivo reago-
vat. Je pravda, Ze pri praci s menej skisenym
orchestrom sa musi dirigent venovat aj inym
typom problémov a prichadzat tak na riese-
nia, ktorymi by si inak nemusel zaoberat.
Vacsinou je to o tom, vediet vcas spravne za-
reagovat v danej situdcii, neda sa na to nikdy
vedome pripravit, ¢lovek musi jednoducho
konat, ako najlepsie vie. Myslim si, ze vtedy
sa moze prejavit aj vela kvalit, alebo aj nedos-
tatkov dirigenta. Zatial som rada, Ze mozem
mat sktsenost s obidvoma typmi orchestrov.

B Ako vnimas svoju poziciu pri dirigovani?
Rozhodne som sa nikdy necitila ako vyslove-
ne dominantny typ dirigenta, ktory by mu-
sel hracov ucit ,ako hrat“. Skor sa vnimam
ako sucast vacsieho celku, pri dirigovani
mam predstavu timovej prace a nesnazim sa
na hracov nejako umelo zaposobit. Zda sa, ze

skladieb, ¢o mi drama-
turgicky velmi nevyhovovalo. Od jesene 2017
budem na dobu troch rokov hlavnou diri-
gentkou v NorrlandsOperan vo Svédsku, kde
sa budem moct viac ststredit a mala by som
okrem iného uviest aj Bartékovu operu Hrad
knieZata Modrofiiza, na Co sa velmi teSim.

B Uvadzala si uz aj orchestralne skladby
Johna Adamsa ¢i Kaaije Saariaho. Aky mas
vzt'ah k siicasnej hudbe, ako sa ti na takichto
skladbach pracuje?

Pri sicasnych skladbach je vyhodou, ak

ma skladatel naozaj Specificky, konkrétne
definovany jazyk, ktory sa da okamzite
rozpoznat. Vtedy sa mi aj lahsie pracuje

s materidlom a hned si viem vytvorit pred-
stavu o predvedeni. Ked pocujem skladbu od
Saariaho, hned viem povedat, o koho presne
ide. Aj John Adams ma pre mna velmi Speci-
ficky jazyk, tym, Ze nie je len vylucne mini-
malisticky, ale ma aj svoju osobitost v praci

s harmoniou a orchestralnou farbou. Teraz
aj viac vystupuje do popredia tvorba Henriho
Dutilleuxa, ktorého hudba mi je tiez blizka

a ktort stale viac uvadza aj napriklad Ger-
giev. Je vSak vela skladatelov, a nie len tych
modernych, ku ktorym si eSte len musim
najst cestu, a na ich skladby potrebujem zrej-
me dlhsie obdobie stidia, aby som ich vedela
hudobne naozaj uchopit.

Pripravila Zora SIKROVA

Elim CHAN pochéadza z Hongkongu. Dirigovanie
Studovala na University of Michigan. V roku 2014
sa stala prvou damskou vitazkou sutaze Donatel-
la Flick LSO Conducting Competition a nasledne
bola menovana za asistentku v London Symp-
hony Orchestra pre sezénu 2015/2016. Na po-
zvanie Valeryho Gergieva dirigovala Orchester

Mariinského divadla v Petrohrade a taktiez turné
tohto orchestra v Mexiku. Predstavila sa tiez

s NAC Orchestra a s Orchestre de la Francopho-
nie, minuly rok sa zticastnila na kurzoch v Luzer-
ne pod vedenim Bernarda Haitinka, kam sa vréti
vlete 2016, aby debutovala s Lucerne Festival
Academy Orchestra.
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Hudba dneska v SNG 18: DUA=JA 3

Druhy tohtoro¢ny koncert cyklu Hudba dnes-
ka v SNG sa uskutocnil v stredu 13. 4., kedy
priestor expozicie sakralneho umenia obdobia
gotiky a baroka Esterhazyho paldca privital
pocetné publikum a dvoch hudobnych hosti,
klarinetistu Ronalda Sebestu a huslistu Mi-
lana Palu. Program vecera bol postaveny na
dielach sélovej inStrumentalnej literattry
slovenskych a svetovych skladatelov. Ply-
nulo nadvizoval na predoslé koncerty cyklu

M. Pal'a a R. Sebesta (foto: ). Berits)

v minulych rokoch, kde sa predstavili iné
dvojice - ¢i uz ako interpreti alebo skladatelia.
Jednotlivé sélové vstupy boli popretkavané
uaryvkami velkolepej Bachovej Hudobnej obete,
BWV 1079, konkrétne Thematis Regii Elabora-
tiones Canonicae (Canones diversi super Thema
Regium - kanony €. 2, 3 a 4), vo verzii pre kla-
rinet a husle. Milan Pala brilantne predviedol
diela slovenskych skladatelov, na ktorych
tvorbu sa okrem iného Specializuje a ktoré aj

v minulosti kompletne nahral. V jeho podani
zaznela Sonata (1976) Juraja Benesa, Recitative
(1974, rev. 1997) Jozefa Sixtu, Pyramid (1981)
Pavla Simaia a napokon dve premiéry: Stor-
my, sequenza per violino solo (2013) Daniela
Mateja a Adieu... (2008, rev. 2016) Maridna
Lejavu. Klarinetista Ronald Sebesta uviedol
Cast svojho recitalu, ktory davnejsie zostavil
ako Cisto sélovy a v minulosti kompletne
uviedol pod nazvom ,Classic Malts“. Jeho vy-
ber bol postaveny vylu¢ne na dielach hudby
20. storocia a priniesol k huslovému zvuku
Milana Palu znac¢ny zvukovy kontrast. Zazneli
Ixor (1956) Giacinta Scelsiho, Let Me Die Before
I Wake (1982) Salvatoreho Sciarrina a Charme
(1969) Gérarda Griseyho. Obaja umelci dokaza-
li svoj zanieteny a hlboky ponor do interpre-
tacie sucasnej hudby, interpretacny nadhlad
a dokonalé zvladnutie rozsirenych hracskych
technik - od huslovych flaZoletov po klarine-
tové multifoniky.
Koncert bol koncipovany ,na jeden tah“, bez
potleskov medzi dielami, ¢co mu dodalo plynu-
lost a posluchaci sa tak mohli naplno ponorit
do hudby. Mimoriadne zaujimavé a inSpira-
tivne bolo vloZenie Bachovej hudby do sucas-
nej tvorby. Aj napriek tomu, Ze Slo o takmer
250-rocny rozdiel v datovani jednotlivych diel,
vyrazovy kontrast bol minimalny, co pod-
¢iarklo nadcasovost a univerzalnost Bachovej
hudby. Verim, Ze dalsie koncerty cyklu Hudba
dneska v SNG prinest opat podobné a mimo-
riadne hodnotné kulttrne zazitky. MéZeme sa
na ne podla dramaturga cyklu Daniela Mateja
tesit uz tuto jesen.

Juraj BERATS

Do tretice vSetko najlepsie

Kto ma rad hudbu Vladimira Godara, ten si

v poslednych tyzdroch prisiel na svoje. Bolo ju
mozné pocut takmer vo vSetkych podobach:
orchestralnej i komornej, vokalno-instru-
mentalnej i ¢isto inStrumentalnej. V marci
vzdali hold Cerstvému Sestdesiatnikovi nasi
filharmonici uvedenim velkolepého oratéria
Orbis sensualium pictus, o mesiac neskor

v ramci cyklu (Ne)zndma hudba nasledoval
albrechtinovsky narodeninovy koncert, ten-
toraz uz vyhradne z vlastnych diel, ktorym
Godar zagratuloval sam sebe. Hned na druhy
den, v stredu 20. 4., sa jeho tvorba objavila na
pbdiu Slovenského rozhlasu v interpretacii
Casti gratulujucich z predchadzajiceho dna
- rezidencného suiboru Radia Devin, ktorym
je v aktualnej sezone Muchovo kvarteto,

a klaviristky Zuzany Biscakovej.

Program koncertu klavirnych kvintet s ti-
tulom ,Dark & heavy planet“ mal dve Casti.
V prvej casti zazneli dve svetové premiéry
dvoch skladatelov (akoby chcel program
koncertu terminom ,slovenska a svetova
premiéra“ tento fakt podc¢iarknut), v druhej
potom doslo k pomyselnému stretnutiu
Vladimira Godéra s Alfredom Schnittkem.
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0 premiérovanych dielach sa nemézem vy-
jadrit inak nez zdrzanlivo. Peter Machajdik
vo svojej skladbe Opustené brdny na Sirokej
Casovej i priestorovej ploche stavia mini-
malne mnozstvo materialu do takych savis-
losti, ktoré nezriedka vynasaja do popredia
dojem neukoncenosti. Nep6sobi to vak ako
autorsky zamer. Tato hudba kladie na pred-
stavivost posluchaca len také naroky, aké

je mozné ocakavat od hudby relaxacného
charakteru, pripadne hudby pre potreby do-
kumentarneho filmu.

Z Quintetta per piano ed archi Taliana Tom-
masa Maneru, ktoré malo vychadzat zo
slovenskej ludovej piesne Rozmarin zeleny,
zazneli len prvé tri Casti, tie vsak stihli od-
halit autorovu inSpiraciu jazzovou harmoni-
ou a rytmom. Co v§ak moZno charakterizuje
vyznenie Manerovho Quintetta najlepsie,

je fakt, ze iSlo o nedotiahnutti kompoziciu

v neddslednej interpretacii.

Bolo evidentné, Ze interpretacné dsilie Mu-
chovho kvarteta sa sustredilo na druhu
polovicu programu. Hudba jubilujiceho
Sestdesiatnika tu bola zastipena skladbou
Déploration sur la mort de Witold Lutosta-

wski a ja som sa v druhej polovici koncertu
nemohol ubranit pocitu charakteristického
godarovského ,zrkadlenia“: v smutoc¢nej
hudbe venovanej jednému z vliastnych kom-
pozi¢nych idolov uplatiiuje Godar principy
z Lutostawského Smiitocnej hudby venova-
nej pamiatke Bélu Bartoka (skladatelského
milacika oboch?), aby napokon neskryvane
»schnittkeovsky*“ citoval Lutostawského
milovanu Chopinovu Maztirku ¢ mol op. 30
¢. 1. Vzapati nasledovalo Schnittkeho Kvinte-
to. Obe skladby boli o poznanie preciznejsie
nastudované, a hoci Schnittkeho Kvinteto
nedosahovalo potrebnii hibku a v tivode ne-
milo prekvapilo miernym romantizujicim
patosom, Muchovcom sa miestami podarilo
vzkriesit Sibeni¢ny humor druhej ¢asti In
tempo di valse. Sklamanim bol zaver posled-
nej ¢asti Moderato pastorale, v ktorom si
klaviristka svoj part akoby ,odpocitavala“
na mieste.
Schnittke, Chopin, Bartdk, Lutostawski
- a Godar. Toto sentimentélne stretnutie
s kompozi¢nymi idolmi v ¢ase vlastnych na-
rodenin nabada k tvahdm o Godarovom ru-
kopise v samotnom programe koncertu. Nech
je, ako chce, priniesol, ked uz nic iné, tak as-
pon prijemné intelektudlne rozptylenie.
Alexander PLATZNER
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Schneiderova Trnava 2016

Prevazna vacsina ludi, angazujuicich sa

v oblasti kultiry a umeleckého Skolstva,
pravom narieka nad ,krizou hodnot“ posled-
nych rokov a desatroci. Pri¢in tohto stavu je

niekolko a o vac-
Sine z nich dobre
vieme. O to viac
teSi skutoc¢nost,
Ze sa este stale
vyskytuju ,pozi-
tivne podujatia®,
akym bol nedavny
16. ro¢nik dnes uz
renomovanej in-
terpretacnej suta-
Ze Ziakov zaklad-
nych umeleckych
§kol - Schnei-
derova Trnava
(14.-15. 4.). Stov-
ky sutaziacich

z 51ZUS z celého
Slovenska si
svoje umelecké
schopnosti zmerali v Stvorruc¢nej hre na
klaviri, hre na husliach a v komornej hre.
Ich vykony v réznych vekovych kategdriach
hodnotili troj¢lenné odborné poroty, zloZené

z poprednych hudobnych pedagdgov nasich
umeleckych $kél (VSMU, AMU a konzervat4-
rif) a zadelovali ich do troch vykonnostnych
pasiem (zlaté, strieborné a bronzové). Okrem
absolutnych vitazov jednotlivych kategorii
poroty tiez udelili Specidlne Ceny za najlep-
Siu interpretaciu konkrétnych skladieb, Ceny
mesta Trnava, Ceny Rady rodic¢ov pri miest-
nej ZUS, Ceny pre najmladSich tcastnikov ¢i
pre najlepsich korepetitorov. Diplomami bola
symbolicky ocenenad aj naro¢nd praca vset-
kych ucitelov, podielajtcich sa na priprave
sutaziacich.
Schneiderova Trnava sa vdaka kazdoroc-
nej zodpovednej priprave jej usporiada-
tela - miestnej ZUS - uZ stala pojmom,
symbolom otvarania detskej hudobnej jari
a pevnou sucastou kalendara podujati jej
stalych i novych dcastnikov, ktori tu maju
moznost formou sutaze zviditelnit vysled-
ky svojej umelecko-pedagogickej prace.
Uz od jej vzniku ju charakterizuje vysoka
umeleckd, spolocenska i organizacna
uroven, vdaka ¢omu ziskava z roka na rok
viac svojich priaznivcov a aktivnych i pa-
sivnych tucastnikov.

Stanislav HOCHEL

Komorny orchester Konzervatoria ozil

ESte mame v pamaéti bielovlasého profesora
Jana Praganta (1912-2000), v mnohom zo-
sobriujuceho Konzervatérium v Bratislave

- 1isjeho generac¢nymi vrstovnikmi. Meno
tohto vyznamného koncertného majstra

a znalca orchestralnej tvorby sa popri jeho
Komornom orchestri spajalo aj s Komornym
orchestrom Technik (1986-1996). Myslienka
na ozivenie konzervatoridlneho stiboru prisla
s novym huslovym majstrom a pedagégom
Jozefom Horvathom, ktory ma bohaté sku-
senosti z Orquesta Filarmdnica de Malaga

v Spanielsku a zo Slovenskej filharmdnie, kde
zastava post koncertného majstra; najnovsie
je primariom Moyzesovho kvarteta.

V 16-Clennom Komornom orchestri Konzer-

vatodria (obsadenie slacikov4 +2+3 +2+1)
prevazuja studentky a ktovie, s ¢im tato sku-
to¢nost suvisi... Slavnostny koncert v Zrkad-
lovej sieni Primacialneho paldca (12. 4.) zacal
Handlovym Concertom grosso G dur op. 6 HWV
319, ktorého pét Casti naznacilo dobru tech-
nicku a stylovu pripravu hlavnych pedagdgov
i umeleckého $éfa. Azda iba zaverecné Allegro
poznacilo nerovnomenné tempo (zrychlova-
nie a spomalovanie). Prvé husle hrala Emma
Tarkayova (4. ro¢nik u Frantiska Toréka),
druhé Anabela Patkol6 (2. ro¢nik u Stanisla-
va Muchu) a violon¢elo Juraj Skoda (1. ro¢-
nik u Pavla Muchuy). Koncert pre dvoje husli

d mol BWV 1043 od Johanna Sebastiana Bacha
viedol mlady, precizne dirigujici Tomas Kopl,

sélistami boli Jozef Horvath a Jalius Horvath.
Vivace zaznelo ¢isto, svieZo, zvukovo plne,
Largo, ma non tanto s krasne pulzujicou hud-
bou a uslachtilym ténom 1. husli, s porozu-
menim v dialdgu sélistov a zaverecné Allegro
v prudkom tempe, so $tylovymi ,prirazmi“
na zaciatku fraz, s obdivuhodnou jemnos-
tou v odpovediach 2. husli. Naro¢ny koncert
potvrdil majstrovstvo sélistov i zohratost
mladého orchestra. Jig zaverecnej St. Paul’s
Suite op. 29 ¢. 2 H. 118 od Gustava Holsta znelo
v prevladajicom fortissime, Ostinato zasa
v jemnom zvuku (s trochu nevyrovnanym
zaverom), Intermezzo zadic¢inkovalo vypraco-
vanym pizzicatom v pianissime a Finale zap6-
sobilo imitaciou zvuku gajd a s ostinatnym
rytmom, ktory vygradoval ac¢inok v podstate
romantického diela.

Terézia URSINYOVA

Nedel'ne matine v Mirbachu

Doktorand HTF VSMU Peter Nagel pontikol

v ramci svojho klavirneho recitalu na Mirba-
chovskom matiné (24. 4.) dramaturgiu, ktora
v sebe spéjala objavnost a prezentaciu menej
frekventovaného repertoaru s oblibenymi
pédiovymi ¢islami. 0d prvého ténu Janackov-
ho stvorcastového cyklu V hmldch Nagel pre-
svedcil o svojej mimoriadnej profesiondlnej
vybave, pddiovej suverenite a hlbokej emoci-
onalnej zaangazovanosti v interpretovanom
diele. Zaujal hutnej$im zvukom, v rdmci
kontrastnosti hudby i akustiky saly sa ziada-
lo CastejSie a intimnejSie vyuzivanie nizsich
dynamickych rovin. V Piatich klavirnych ba-

gateldch australskeho skladatela Carla Vineho
mal interpret dostatok priestoru na prezenta-
ciu virtuéznych dispozicii, sugestivnej prace

s klavirnym zvukom a komplexného ovlada-
nia néstroja s castym striedanim nalad a td-
notvornych pristupov. Mimoriadne pozitivny
dojem zanechala aj lyricko-melancholicka
nalada poslednej Casti cyklu. Energicky

a tvorivo uchopil klavirista aj Toccatu Juraja
Hatrika, v ktorej neakcentoval jednostranne
princip ,perpetuum mobile“, ale plasticky
tvaroval ¢asovu os a U¢inne davkoval napétie.
Dramaturgickym aj interpreta¢nym vrcho-
lom koncertu bola Lisztova Sondta h mol. Vda-

ka technickej bravire pdsobila interpretacia
ivnajnarocnejsich momentoch bezproblémo-
vo a strhujiico. Nagel ma vyraznu schopnost
vystavat a obsahovo naplnit dramatické
vrcholy, v meditativnych tsekoch zatial tazi
skor zo svojej profesionality (mimoriadne
plastické legato, ukazkové horizontalne vede-
nie vlakien polyfonickych struktur). VAcsiu
presvedcivost by sonate dodal subjektivnejsi
pristup k espressivu lyrickych ¢asti i doraz na
ticho ako formotvorny prvok v hudbe. Celkovy
dojem z Négelovej interpretacie bol vynikajuci
a rovnaky program predstavi klavirista aj
na koncerte 9. 5. v ramci projektu Piano forte
- The Next Generation v barokovej sale vie-
denskej Starej radnice.

Eduard LENNER
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jlancia uvadzania slovenskych
opler je tragicka

(foto: P. Benovsky)

Trinasteho maja sa v Statnom divadle Kosice uskutoéni svetova premiéra
opery Bohom milovany, ktora zaznie tato sezonu styrikrat v Kosiciach a raz
na festivale Eurokontext.sk v Bratislave. O okolnostiach vzniku diela, ako
aj o situacii sicasnej opery na Slovensku i v zahranici porozpraval jej autor,

skladatel'a dirigent Marian Lejava.
Pripravila Zora SIKROVA

B Za akych okolnosti vznikla opera
Bohom milovany?

zakladné obrysy vznikli uz v roku 2010, ked
som vo francizskom meste Nancy pripravo-
val Dvorakovu Rusalku a popri tom vo volnych
chvilach trochu komponoval. Prvotnou ideou
bolo hudobne spracovat smrt troch predstavi-
telov prvej viedenskej $koly - Haydna, Mozar-
ta a Beethovena, o by ale bolo dramaturgicky
tazko realizovatelné. Tak som sa napokon
sustredil na posledné chvile Mozarta, pripra-
vil zdkladnu Struktiru opery, libreto, a na
nejaky cas to odlozil. Ked som minuly rok

14

pripravoval v koSickom Statnom divadle Puc-
ciniho Manon Lescaut, umelecky Séf koSickej
opery Karol Kevicky mi ponukol nastudovanie
jednoaktovky Rimského-Korsakova Mozart

a Salieri, pricom druha polovica vecera ostala
nenaplnend. Predostrel som mu navrh kon-
ceptu mojej opery, ktory sa mu hned zapAcil.

m Co bolo ambiciou vytvorenia tohto
diela?

Jednym z hlavnych zamerov bolo napokon
rehabilitovat osobnost Antonia Salieriho,
ktory bol vo svojej dobe velmi dblezitou

a uznavanou osobnostou, zastaval najdole-
ZitejSiu hudobnu poziciu - bol cisarskym
dvornym skladatelom a kapelmajstrom, mal
na starosti financovanie, produkciu a dis-
tribiciu hudobnych diel. V najvac¢sej moznej
miere som sa snazil pracovat s autentickymi
materialmi, ako napriklad s dobre zachova-
nou a bohatou Mozartovou korespondenciou,
so spravami z dobovej tlace, s nekrolégom

a s prvymi dvoma Mozartovymi oficidlnymi
biografiami - od Niemetschka a von Nisse-
na. Z tohto faktografického materialu sme
potom spolu s dramaturgi¢kou Zuzanou
Sajgalikovou zostavili zdkladnd Struktiru
libreta. Samotny nazov Gottgefillig - Bohom
milovanyj, je len preSmyc¢kou vyznamu Mo-
zartovho krstného mena Amadeus, ¢o zna-
mena ,Boha milujuci®.

B S akymi jazykmi ste pri komponovani
pracovali a aka bola vasa predstava spe-
vackeho prednesu?

Hlavnym jazykom opery je pochopitelne
nemcina, pricom som zvazoval aj pouzitie
Specifického dobového viedenského dialek-
tu. To sa vsak nerealizovalo, kedZe by bola
nutna detailna konzultacia s jazykovedcami,
¢o v danom c¢ase nebolo mozné. Dals$im po-
uzitym jazykom je taliancina, kvoli postave
Salieriho, o ktorom bolo zname, Ze nevedel
dobre po nemecky. Vyskytuje sa este rustina,
kvoli hudobnej citacii Rimského-Korsakova

a Puskinovho textu, a anglictina, ktora je po-
uzitd v scénach s lekarmi zo sti¢asnosti. Cize
celkovo sa v opere vyskytuju styri jazyky v ne-
verSovanej forme. Co sa tyka konkrétnej este-
tiky spevu, mam predstavu skor komorného,
piestiového prednesu, pricom som vopred
vedel, pre akych sélistov piSem.

® Akym sposobom pracujete v tejto ope-
re s casom?

Kvoli prehladnosti faktografického materia-
lu sa dej odvija prevazne linearne od roku
1791 po suicasnost. Opera ma symetrick
Struktiru, zloZzenu zo siedmich casti. Pat
scén je ohranicenych prolégom a epilégom,
tretia scéna je centralna, taziskova. Dve
Ustredné postavy v nej v dvojitom mono-
l6gu popisuju svoje vnimanie smrti, kazda

z iného uhla pohladu - Mozart v ironickom
Rousseauovom citate, ktory napisal v liste
chorému otcovi, a Salieri v okamihu, ked ku
koncu svojho Zivota vazne zhodnocuje svoju
umelecku drahu. Obidvaja ale napokon kon-
¢ia dakovanim, pokorou pred Bohom. Tato
tretia scéna, intermezzo, zaroven rozdeluje
operu na dve pomyselné, priblizne rovnako
dlhé dejstva, pocas ktorych postava Mozarta
vlastne prechadza stale vac¢s$im odcudze-
nim od svojej povodnej historickej reality.
Dal$imi postavami si manzelka Constanze
a jej sestra Sophie Weber, Mozartov syn Karl
a trojica lekarov, ktori v roku 2009 oficialne
vyvratili podozrenia, Zze Mozart mohol byt
otraveny.
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B Ako ste pracovali s inStrumentaciou

a s priestorovym rozmiestnenim nastro-
jov?

zakladnou poziadavkou bolo, aby instru-
mentdacia vyrazne nepresahovala obsadenie
orchestra Rimského-Korsakova, kedze diela
budii uvadzané spolu. V zadsade som orches-
ter rozdelil na tri ansamble - Mozartov,

s méakksim zvukom a s pouzitim lesnych
rohov, Salieriho s ostrejSie znejucimi nastroj-
mi, akymi st napriklad tribky, a ansambel
Fatum, v ktorom su aj perkusie, syntetizator,
trombdny a tuba. Syntetizator som potreboval

V tomto kontexte mam rad znamy Boulezov
text, v ktorom prezentoval svoje kontroverz-
né nazory na fungovanie takychto institicii.
Sposobil nim sice vo svojej dobe pomerne
velky rozruch, ale napokon sa toho po vyse
patdesiatich rokoch vo vedeni opernych diva-
diel vela nezmenilo. Je to naro¢né najma pre
interpretov, ktori st vystaveni istému tlaku
Jprepinat medzi roznymi Stylmi, ¢cim moze
trpiet aj celkova kvalita nastudovania die-
la. Existuja divadla fungujtice na principe
»stagioni“, akym bolo aj spominané divadlo
v Nancy, kde sa mo6zu venovat v rdmci dvoj-
mesacného bloku priprave

jedného titulu, z ktorého
je potom Sest azZ sedem

ROZHOVOR

by sa mali robit kazdé tri roky nové nastu-
dovania v nejakom rozumnom pomere aj so
svetovou produkciou. Musime ich hravat,
lebo ina¢ - nemame operu.

B Mohol by to niekto zdovodnit' (¢i skor
ospravedInit’) tym, Ze opera ako hudobny
Zaner je pre dnesného skladatela nevyho-
vujica alebo neaktualna?

Urcite nie. Prave naopak, ten Zaner sa dalej
vyvija vplyvom novych médii, novych pristu-
pov v tvorbe, no hlavne presahom do hudob-
ného divadla. vVznikaju dalsie podkategorie,
ktoré st velmi zaujimavé, kedZe uz nevyuzi-
vaju len ¢isty Zaner opery. Skr mam pocit,
Ze pre dnesného skladatela je ten povodny

Uvaddzanie sicasnych opier je hlavne
otazka odvahy zo strany vedenia jednot-
livych divadiel — riaditelov a dramatur-

predstaveni. Je tam uz sta-
le publikum, takze vSetky
predstavenia boli vypredané,

operny zaner uz takmer nemyslitelny, patrilo
mu hlavne 18. a 19. storocie, pricom uz zaciat-
kom 20. storocia dochadza k experimentova-

gov — pustit'sa do niecoho nového, co

este nemohlo byt' overené casom.

dokonca som mal pocit, Ze
ich bolo primélo. Aj na Slo-
vensku sa vyskytli pokusy
zrealizovat nieco podobné,

aj kvoli pouzitiu samplov, po¢itacom gene-
rovany bude aj tdn fis, ktory je centralnym
ténom celej opery a vyskytne sa v ultra-niz-
kej frekvencii 45 Hz na hranici pocutelnosti,
ktoru vsak este stale mozno vnimat. Ttto
zakladnu ideu charakteristickej farebnosti
sa snazim dodrziavat naprie¢ celym dielom.
V Kosiciach je, zZial, mala orchestralna jama,
takZe Specifické rozmiestnenie nastrojov do
ansamblov nebude mozné, v Bratislave by to
vSak mohlo byt realizovatelné.

B Aky typ hudobného myslenia je pre
toto dielo typicky?

Bol som odchovany spevom a od detstva som
spieval v zbore, takZe aj moje myslenie je v pr-
vom rade linearne, vokalne, a to aj v pripade,
ked ide o inStrumentélne party. Zvyknem
pouzivat sekundakordy, ktoré spociatku robili
interpretom isté problémy, kedZe na ne neboli
zvyknuti, ale bola to skor vec cviku. Harmo-
nicky tak vznikne siet centralnych ténov, kde
su zakladné vztahy sice odvodené z tonalno-
funkcénej harmonie, ale nie st také evidentné.
Prud hudby je v zdsade velmi plynuly, vycha-
dza to aj z préace s textom - ked som kompo-
noval, tak som si text najskor nahlas hovoril
a potom spieval, improvizoval.

B Ide teda o operu v povodnom zmysle
slova, alebo mate ind, presnejsiu defini-
ciu?

Zanrovo nejde o ¢istd operu, kde ma byt do-
minantnda hlavne hudobnd zlozka. Ide skor

0 hudobné divadlo. Na vyslednom tvare sa tak
okrem hudobnej podiela aj rezijna a velmi vy-
razna scénicka zlozka, pricom vsetky by mali
byt vzdjomne vyvazené. Oznacenie ,,opera“
pouzivam hlavne z praktickych dévodov.

m Co sa tijka zauzivaného uvadzania
opery, aky je vas nazor — ako skladatel'a
a zaroven dirigenta — na fungovanie
takzvanych repertoarovych divadiel?

ale tym, Ze domaca scéna je
pomerne mala, je tu aj vacsi tlak na réznoro-
dost predstaveni, kedZe Iudia nie st zvyknuti
chodit len na jeden titul. S to dva zakladné
modely, ktoré vo svete funguju a kazdy ma
svoje vyhody i nevyhody.

B Po novembri 1989 Slovenské narodné
divadlo premiérovalo len trojicu zavaznej-
sich opernych diel slovenskych autorov.
Ako vnimate domacu opernii tvorbu?

Tato bilancia je tragicka. Burlasovo druhé
hudobnodivadelné dielo Kéma som premié-
roval v SND v roku 2007. Martin Burlas ma
tzasny hudobny jazyk, dokaze vytvorit priam
lynchovské momenty a atmosféru, avsak

v kontexte priestoru, ktory neuvadza skoro
Ziadne domace opery, je pochopenie podob-
nych diel velmi naro¢né. BeneSova posledna
opera The Players vznikla eSte na objednavku
londynskej opernej spolo¢nosti v roku 1994,
ale napokon prvykrat zaznela v Koline nad
Rynom. Slovenskej premiéry v roku 2004 sa
uzZ autor nedozil, aj ked skusky prebiehali
eSte pocas jeho zivota. Dielo bolo vtedy uz
desat rokov staré, takZe no comment... Videl
som The Players nazivo a je to podla mna
fantasticka vec, hoci velmi naro¢na a kom-
plikovand, hamletovsky ndmet Benes spra-
covava pomerne svojsky. Ide urcite o dielo
prinajmensom eurdpskej, ak nie svetovej
urovne. Je Skoda, Ze sa tento modernejsi
operny smer u nas stale nepresadil. Cast slo-
venskej opernej tvorby bola este realizovana
v divadle Stoka, kde sa sformovalo Zdru-
Zenie pre sucasnu operu. Premiéroval som
tam Johna Kinga od Daniela Mateja, neskor
dirigoval Smrt v kuchyni Luba Burgra, Bur-
lasovu opernu prvotinu Udel a Poslednyj let
Mareka Piaceka, ale to sa vSetko dialo mimo
oficidlnej scény Statnych opernych domov.
Bol som aj druhym dirigentom v Cikkero-
vom Mr. Scroogeovi — a padla mi sanka. Je to
fantasticka hudba; nehovoriac o Suchoriovej
Krtitriave, Co je zlata klasika. Z tychto opier

niu aj u klasikov akymi s Hindemith, Bartok
¢i Stravinskij. V zahranici sa pravidelne pre-
miéruju a hravaju opery domécich autorov

- vo Velkej Britanii, Franctizsku, ale aj v Cesku
a hlavne v Nemecku je hned niekolko pop-
rednych skladatelov, ktori sa venuju tomuto
zanru: Wolfgang Rihm, Georg Friedrich Haas
alebo napriklad Péter E6tvos v Madarsku.

B Nemobze byt' dovodom obava z nizkej
navstevnosti, nezaujmu u publika?

Casto pocut reakcie typu ,ved kto by na to
chodil...“ Mozno by sme boli prekvapeni, ludia
by urcite radsej prisli na nové diela, ktoré sa
snazia nejakym spdsobom reflektovat ich
dobu, ako na ,dvestomiliénte predstavenie
opery, zaoberajucej sa vnutropolitickou situ-
4ciou Talianska 19. storocia, ktord uz nemoze
divakovi vela povedat, s vynimkou jej hu-
dobnej zlozky. Netreba z opery robit hudobné
muzeum, ako to kedysi spravne pomenoval
Boulez. Myslim si, Ze je to hlavne otazka
odvahy zo strany vedenia jednotlivych diva-
diel - riaditelov a dramaturgov - pustit sa do
nie¢oho nového, ¢o este nemohlo byt overené
Casom. Aj preto si vazim Karola Kevického, Ze
bol ochotny vlozit sa do niecoho takého, i ked
to urcite nebolo jednoduché. X

Marian LEJAVA (1976) Studoval kompoziciu na
VSMU pod vedenim Vladimira Bokesa a dirigovanie

u Ondreja Lenérda. Zucastnil sa na dirigentskych

(Zs. Nagy, G. Herbig, P. E6tvos, I. Fischer) i kompozic-
nych majstrovskych kurzoch (T. Murail, E. Urbanner,
K. Huber, Ch. Wolff). Je hostujicim dirigentom v Slo-
venskom narodnom divadle, v Slovenskej filharmonii,
ako aj v Statnej filharmonii Kosice a v Statnom divadle
Kosice. Od roku 2014 je hlavnym dirigentom Prague
Modern, viedol aj Melos Ethos Ensemble a VENI
ensemble, bol spolutvorcom tspesného projektu VENI
ACADEMY. Premiéroval vyse 80 komornych, orches-
tralnych a javiskovych diel domacich aj zahrani¢nych
skladatelov, vydal skladatelské profilové CD Chant

d Amour (Medialny instittit 2006). Pdsobi na VSMU
ako pedagog skladby a dirigovania, prednasal na Pe-
dagogickej fakulte UK, na AMU v Prahe a na Akadémii
v Aveiro v Portugalsku.
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Same¢o,

- /“ ' -
Za Boha, za narod aﬁa bizar!

Na Radio_Head Awards 2015
£ {foto: K. Acél Galikova)

Samco, brat dazd'oviek je vyraznou stalicou slovenskej experimentalnej hudby s dob-
re vyvinutym citom pre nachadzanie a reflektovanie roznych slovenskych bizarnosti,
ktoré by v horSom pripade ostali navzdy zapadnuté alebo v tom lepSom ukryté pred
sirSou verejnost'ou. Aj vd'aka hudobnym albumom, videam, prednaskam ¢i objavnym
textom Samuela Szabéa ostavaji zivé v roznych kolazach, kompilaciach a reinter-
pretaciach, este lepsie zviditelfiujic to, pred ¢im si nejeden slovensky obcan radsej
zakryva oci. Samcovo vkladanie kazdodennych spolocenskych udalosti do absurd-
nych sdvislosti, bizarny komentar reality, lo-fi estetika a umny pohyb na zvukovo
.bezzanrovej” hrane sa v mnohych pripadoch javia ako ozdravny, sviezi a hlavne ak-
tualny prad v ramci celej slovenskej hudobnej scény. Jeho diskografia ponika mnoz-
stvo prekvapeni, zabavy z nespojite'ného a dokumentarnych zvukovych zaznamov,
z ktorych tuhne krv v Zilach. V marci ziskal Samco, brat dazd'oviek cenu Radio_Head
Awards v kategorii Album roka 2015 v Zanri experimentalnej hudby. Rozpravali sme
sa 0 spominanom albume (ATTOR® ERQ), zivom hrani, ,ute¢eneckom* videu, DIY es-

tetike a inych bizarnostiach.
Pripravil: Jakub JUHAS

B Aké si tvoje prvé dojmy po ziskani ceny
Radio_Head Awards v kategorii Experimen-
talna hudba, respektive co pre teba znamena
takato cena?

V prvom rade je to reklama, myslim si, Ze
samotna propagdcia bola hlavnym cielom
koordinatorov, ktori sa dlhodobo snazili pre-
sadit experimentalnu kategériu. Sdm som sa
vzdy bavil na tom, ked sa z hudby robili pre-
teky. Priamo na albume ATTORG ERC je jedna
pesnicka, obsahujtica vysamplované uryvky

z minulych ro¢nikov Radio_Head Awards,
prostrednictvom ktorych som sa snazil vytvo-
rit vlastnu, pokrutend verziu ankety. Je to pre
mria eSte stale bizarné, Ze som mohol byt su-
Castou niecoho takéhoto, v zaujme zachovania
variability sa vsak tesim na dalsich vitazov.

B Inym prinosom je zakonzervovanie kon-
krétnych diel, ku ktorjm sa mozes spatne
vracat'a mat' priblizny prehlad o tom, co

a hlavne kedy zarezonovalo medzi samotnyj-
mi posluchaémi (resp. v porote).

Na tento tcel vhodnejsie slizia zoznamy
KRAA zostavené Sldvom Krekovi¢om, kde
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navyse nemas ziaden ,TOP 5 rebricek, ale
prehlad vsetkého, ¢o bolo vydané v kon-
krétnom roku. V takomto pripade nemozes
kliknut vyslovene zle. Napriek kolisavej
arovni stoji kazdy jeden projekt aspon za
pol vypocutia.

B Ako vznikal album ATTGRG ERG?

Vznikal bez planovania ako zbierka pesni-
¢iek. Predchadzal mu pad systému mojho
pocitaca, kedy som prisiel o mnozstvo dat,
viaceré rozpracované veci a hlavne o databa-
zu zvukov a samplov. Musel som si vytvorit
novu zbierku a postupne pocas roka opat na-
hrat stratené casti. Do procesu nahravania
vstupovali samostatne so svojim spevom
raz Robo Rybolov, inokedy zase Omraztok,

z toho dévodu som to nenazval Zenské kru-
hy so Samcom, ktoré naopak charakterizuje
spolo¢na volna improvizacia. Kolektivna
tvorba na jednom mieste tu ustupuje roz-
drobenym nahravkam spevu, ktoré som

na konci poskladal do jedného celku a vy-
tvoril k tomu hudbu. Na albume je tiez cast

z koncertu v Myjave, kde na pddium vyliezla

skupina patroc¢nych deti a odohrala tam
strhujici hodinovy koncert, spievajuc frazu:
,Sme deti hviezd".

B Ako sa ti nasledne dari prenasat' na
koncertné podia rozne pristupy pri tvoreni
albumu?

Zivé hranie vyrazne ovplyvriuje dany pries-
tor, ludia, ktori sa pohybuju v okoli, a to, ako
sa prave citim. Casto hrdvam obycajny folk,
hodiaci sa do réznych priestorov a miest

od Svidnika po Prievidzu. Ak st nablizku
diev¢atd zo Zenskych kruhov, posiivame sa
smerom k improvizacii na priblizne urcené
témy, s urcitym konceptom a divadelnym
presahom. Niekedy sa vyskytne prilezitost
spontannej spoluprace, naposledy pocas
brnianskeho festivalu Smrt hudbé, smrt fil-
mu, kam som pozval ¢loveka menom Buzik,
ktory si so sebou priniesol staré pocitacové
obrazovky, disky, repraky, zdroje a velké
kladivo so sekerou. V pozadi hrala Hlukova
sekcia na modularnych syntezatoroch, Buzik
rozbijal vSetko, na ¢o dosiahol, a ja som sa
pridal so zvukovou performance, kiZuc sa
popri tom na rozbitych suciastkach. Festival
nas poziadal o nieco drastické, takze sme im
ponukli troch noisovych hudobnikov a dvoch
performerov, ktori okolo seba robili najvacsi
mozny bordel. Kazdy koncert je iny, nieco
zapasuje viac, nieCo menej a mna na tom
pritahuje prave ta volnost a sloboda spojena
s inakostou. Tiez hravam neohlaseny ¢i na
neocakavanych miestach, a to najuniverzal-
nejsi a najprenosnejsi gitarovy folk, ktory

si nevyzaduje zZiadne naklady ani techniku.
Hravam v roznych bytoch alebo na pikni-
koch, ale to uz ani nenazyvam oficialnymi
koncertmi, ale skor improvizaciami. Dob-
rym prikladom je festival Vrbovské vetry, kde
som kazdy rok odohral akysi ,guerilla-prog-
ram“ priamo na festivalovej tribine. Snazim
sa pohybovat v roznych kruhoch, ktoré st

so svojou estetikou Casto protikladné. Moji
kamarati su tak obc¢as vyjaveni z toho, Ze
som ich dotiahol na noisovy festival, ked'

si mysleli, ze budem hrat 1ibezné pesnicky
o veselych zvieratkach. Vacsinou vSak uz
kazdy vie, kam a kedy ma prist.

B Najesen si Specifickjm sposobom rea-
goval na utecenecki problematiku - zverej-
nenim videa s nazvom The opinions of Slovak
experts on tragical deaths of refugees, v ktorom
si ,,zhudobnil” xenofdobne statusy vybranych
slovenskych obcanov s podtitulom: ,VSetky
osoby a ich vyjadrenia vo videu by mali byt'
skutocné. VSetky nazory a fotografie pouzité
vo videu si verejne pristupné na socialnej sie-
ti €o nasledovalo po zverejneni videa?

Mna osobne zaujala jedina reakcia od osoby
vystupujucej vo videu, zhrnuta do hesla: ,,Ja
sa za to nehanbim a stojim si za tym, co som
povedal.“ Vacsina ludi vSak hned pochopila,
o tym pravdepodobne chcem povedat, a po-
dobne ako pre nich, aj pre mna to bolo a stale
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je mrazivé a zaroven bizarné. Kombinovanie
fotiek s vyrokmi je celkom stary napad, ja som
z toho len vytvoril eSte posvatnejsiu variaciu

s meditativnym ,hrdelnym*“ spevom. Dnes

sa na to uz nemozem pozerat, na mna su to
privelké tlaky, ktoré vSak bolo nutné zverejnit.
Tiez na mna bolo podané trestné oznamenie
od anonyma, tazko povedat, o koho islo a ¢o
sa mu pri podavani prehanalo hlavou. Vieme
napriklad, ze Kotleba rad podava trestné ozna-
menia za Sirenie rasizmu na Iudi, ktori proti
rasizmu naopak bojuji. Samozrejme, tieto
fenomény neprisli nahle a podobné témy po-

¢ut uz na mojich predchadzajtcich albumoch.
Na internete je mozné sledovat to v dlhodobom
priamom prenose. Vzdy som chcel riesit spolo-
Censké témy, verejnu situdciu, no nie vzdy na
to bola taka dobra prilezitost ako dnes. UZ na
druhom stupni zakladnej Skoly moja ucitelka
nedokazala pochopit, preco piSem do kazdej
slohovej prace rozne politické odkazy. Sice som
bol este dieta a vacsinou islo o nevinné zartiky
a parddie na politické kabarety, vedel som,

Ze okolo mna sa deje nieco zaujimavé, co ma
dopad na ludi z mojho okolia. Sledoval som to
rovnako intenzivne ako dospeli.

B 0Odkedy reflektujes dané témy cez hud-
bu? Venujes sa aj inym formam umenia?

0d nepamiti sa venujem vsetkému, a tym
padom nicomu poriadne, s ¢im suvisi fakt,
Ze mam plné Supliky veci, ktoré som vytvoril
este v detstve. Z hudby mi toho neostalo vela,
kedze vsetky pasky som premazal novymi
zvukmi. Ostali mi kresby, kolaze, texty a ne-
skor, ked sa objavili prvé digitalne fotoapa-
raty, aj filmy. Spolocenské témy su jednymi
z mnohych, ktorym sa venujem, len teraz

to vnima kazdy citlivejsie ako v ¢asoch, ked
Slovensko vstupovalo do Eurdpskej tnie a do
Schengenu. Vtedy na to ludia nenazerali tak
fatalne, nebolo sa vylozene coho bat a na ¢o
sa stazovat. Oproti tomu, Co rieSime teraz,

to bolo vskutku vtipné. Dnes uz ludia vedia,
Ze nieco nie je v poriadku, a nech uz st na
hocijakej strane barikady, opat nadobudaju
pocit, ze st konfrontovani s druhou stranou,
a nejako sa s tym potrebujd vyrovnat.

B Aky mas postoj k lo-fi ¢i DIY estetike,
ktora sa zrkadli v celej tvojej Sirokospektral-
nej tvorbe a zaroven zivotnej filozofii?

0d zaciatku je to dané technickymi limitmi
a celkovo zizenymi moznostami, ktoré mi
ponuka domace vybavenie. Stale je to pre
mna najprirodzenejsi sposob ako pristupo-
vat k hudbe. Spociatku som to vnimal ako
nutné zlo, kedy bol vysledok podmieneny nie
mojou predstavou, ale ,kazetakom*, ktory
Sumel tak hlasno, Ze pri nahrati troch stop
bolo samozrejme viac pocut Sum nez hudbu.
Neskor som vSak objavil mnoZzstvo inSpira-

tivnych pristupov, estetik a existenciu celej
takejto lo-fi scény, stojacej na care chyb.
Podobné bizarnosti som hladal v realnom
vonkajSom svete, ¢o bolo o nieco tazsie nez
surfovat na internete, kde mas vsetko poru-
ke. V zaCiatkoch som nemal ziadne kontakty,
preto ma vacsinou inspirovali ,prepinacky*
v mojej hlave. ,Prepinacky“ teraz nahradili
bizarnosti, ktoré nachadzam na Slovensku

a neskor ich reflektujem v hudbe ¢i v r6z-
nych podivnych cestopisnych prednaskach.
V spravnom pomere je to pre mna velmi upo-
kojujuca c¢innost.

B Celkom presne to vystihuje motto: ,Za
Boha, za ndrod a za bizar!", popisujiice album
ATTORG ERG.

To je Svata Trojica, témy, ktoré podla mo6jho
nazoru v ramci slovenského kontextu sply-
vaju do jednej. Tym, Ze Zijem v Brne, mam
moznost oddychnut si od Zivota na Sloven-
sku, ktory moze byt celkom tazivy v pripade,
ked musis zit niekde na vychode. V minulos-
ti som to bral s nadhladom, av$ak nejde iba
o nadhlad, ale aj o to, aby jestvoval nejaky
azyl, kde sa mozes ukryt medzi podobne
uvazujucich ludi a z takejto pozicie potom
byt pripraveny tvorit alebo reflektovat veci
verejné. Na Slovensku je takychto azylov po-
merne malo. Navyse su rozloZené v dolinach
a musis obcestovat cely kraj, aby si ich vobec
nasiel, kym v Brne je to koncentrované na
jednom mieste a najst podobné skupiny ludi
je ovela jednoduchsie.

MIMO HLAVNEHO PRUDU

B Kedy si zalozil hudobné vydavatel'stvo
Varovec Prodaksns alias ,,your favourite #t'ut'u
and #nunu homemade label for music and
stuff?

Varovcu predchadzala potreba zniet vaZne

a ked chces zniet vdzne, tak musi$ mat ne-
jaké oficialne meno, ,prodaksns*. Varovec
mam priblizne osem rokov, predtym sa volal
Bad quality music a predtym uZ ani neviem
ako. Obcas sa stane, Ze mam niekde nejaké-
ho znameho, ktory robi zaujimavé veci, ale
nema ziadnu motivaciu prezentovat vysle-
dok alebo hrat Zivé koncerty. Vtedy ho neja-
kym sposobom zastipim, vyprodukujem,
postriham, urobim k tomu hudbu a vydam
na Varovci. Takych nahravok nie je vela.
Sem patri napriklad ,akoze“ hiphopové CD

s miestnymi Romami.

B Nacom momentalne pracujes?

Pracujem na viacerych albumoch zaro-

ven. Mam dve konkrétne diela, ktoré by

som rad dokoncil v najblizsich mesia-

coch. Prvé je cenzurovana Biblia s ndzvom

Z KPNA A a druhé zase animovany videoklip
k mojmu coveru pesnicky Boyfriend od Justi-
na Biebera. Niektoré veci mam rozrobené aj

Obalka albumu ATTORG ERG

desat rokov a pravdepodobne ich nikdy nedo-
kon¢im - napriklad ezoterickd audionovelu.
Samotnu knihu Z K@NA A som dokondil pred
takmer dvomi rokmi. Po tom, ¢o som s nou
presiel celé Cesko a Slovensko, mam nazbie-
ranych asi 500 prispevkov od Humenného az
po Plzer. Modelové zadanie pre prispievate-
lov znelo: ,Toto je Biblia, vyskrtni tam nadby-
tocné pasdze a vytvor z toho Bibliu pre dnesnti
upondhlanti dobu.“ Podstatou bolo skratit
text tak, aby vyhovoval dnesnej dobe, ktora
vsetko zostrucnuje, relativizuje, spochybruje
a vyzyva k pochybnostiam aj seba samotné-
ho. Nakoniec sa z toho vyvinul sociologicky
vyskum, kladuci si otazku, ¢o urobi obycajny
Clovek, s ktorym sa vidis na koncerte alebo
na hocijakom inom mieste, ked mu do ruk
vsunies Bibliu a vyzves ho, aby sa slobodne

a kreativne prejavil. Kazdy k tomu pristupo-
val po svojom, kazdy mal ind metddu cen-
zury. ESte mi chyba hudobna verzia textov,
kedZze ¢akam na nahravky réznych hudobni-
kov. Na konci z toho pravdepodobne vznikne
dalsia zvukova kompilacia. X
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Konstantin

Dobroykou

Ludia potrebuju pribehy

Patri k najvyraznejSim dirigentom, ktori sa v uplynulych sezénach postavili
pred Statnu filharméniu Kosice. Jeho sugestivne gesto dokaze zhypnotizo-
vat' orchester i publikum. Netdzi dirigovat' Cajkovského, vyhladava vjzvy.
Aktualne spolupracoval s koSickymi filharmonikmi v ramci KoSickej hudob-
nej jari. Bulharsky dirigent Konstantin Dobroykov.

Pripravila Maria KORNUCIKOVA

B Bulharsko je v siicasnosti pre Slova-
kov skor nezname. Azda najviac rezonuje

v spomienkach ako obl'ibena socialisticka
dovolenkova destinacia. 0 umeni a hudbe
tiez vel'a nevieme...

Ked sa povie bulharska hudba, napadne mi
najma tradi¢ny Iudovy spev. Nielen v Bulhar-
sku, ale v celej Eurépe je znadmy Zensky spe-
vacky zbor MucTtepusita Ha GBbIIrapcKUTe r1acoBe
(The Mystery of the Bulgarian Voices). Inter-
pretuje Iudové melddie upravené pre Styri,
Sest, niekedy aZ osem hlasov. Upravy zvy¢ajne
robi Filip Kutev, jeden z najslavnejsich bul-
harskych Iudovych hudobnikov a aranzérov.
Ma tieZ stbor, ktory pouZziva tradi¢né nastro-
je. Takéto zoskupenia sa snazia o to, aby sa na
folklér nezabudlo. Kutev mi trochu pripomina
Bartoka. Zbiera a zapisuje po celom Bulharsku
ludové melddie poslednych dvoch storoci,
ktoré vSak nepublikuje, ale aranzZuje a spaja
do vacsich celkov.
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B Vsivislosti s tzv. vaznou hudbou si
starSia generacia pamata najma speva-
kov. Nikolaj Ghiaurov a Boris Christov
patrili medzi svetovii $picku. Ma tato
tradicia ,vel'’kych hlasov” v Bulharsku
pokracovanie?

Spominané mena su sice z operného sveta,
ale aj tu vnimam stvislost s tradiciou ludové-
ho spevu. Bulhari st velmi otvoreni, tiiZia sa
prejavit, chcd ukazat, ¢o je v nich. Napriklad
teraz rozpravam velmi nahlas, to je pre nas
typické. (Smiech.) Pokial viem, Bulhari boli
vzdy znami predovSetkym spevom. Krajina
sa na patsto rokov ocitla pod osmanskou
nadvladou. Minul nds teda vyvin, ktorym
presla Eurdpa. Nemali sme renesanciu, barok,
klasicizmus ani romantizmus. Oslobodenie
od Turkov prislo aZ v roku 1878, nasa hudba sa
teda zacala vyvijat az potom. Jednou z moz-
nosti ako vSetko dobehnut bolo napodobrio-
vanie. To urobil aj jeden z prvych bulharskych
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K. Dobroykov (foto: M. Kornucikova)

skladatelov Pancho Vladigerov (SfK uviedla

v sezéne 2014/2015 dve skladby tohto skla-
datela, pozn. M. K.). Jeho hudba znie trochu
ako Rachmaninov, trochu ako Dvorak alebo
nejaky iny skladatel 19. storocia. Samozrejme,
nie je taka dobrd. vV hudbe Vladigerova st vsak
pritomné ludové napevy. A toto je na bulhar-
skej hudbe najtizasnejsie — ostala v srdciach
ludi. Osmanské panstvo malo obrovsky vplyv,
ale Bulharom sa podarilo zachovat si tradicie.
Nejakym spdsobom preZili.

B Mozete nam priblizZit' tvorbu aspon
niektorych sicasnych bulharskych skla-
datel'ov?

Spomenul by som predovsetkym Bozidara
Spasova, tvorcu opery Omagjosanijat (Zaklia-
ty), ktord sme uviedli minuli sezénu v Statnej
opere v Plovdive v aktualizovanej podobe. Bolo
to po viac nez Styroch dekadach od premiéry.
Tato opera je velmi zvlastna, nazval by som
ju Sokujuco nezrozumitelnou ¢i abstraktnou,
nema libreto... Dielo je postavené na archety-
poch: muz, Zena, knaz, ind Zena - prostitutka.
Spevaci spievaju atonalnu hudbu, do opery st
vsak vClenené nadherné madrigaly v podani
zboru, ktory ma dlohu akéhosi komentatora.
Ten kontrast je izasny. Sucastami predsta-
venia st multimedidlna projekcia na troch
obrazovkach, magnetofénovy pas, rozne
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syntetické zvuky a desatclenny stibor hrajici
tonalnu hudbu. Nie je to len o tonike, subdo-
minante, dominante, ma to zmysel. Mam rad
sucasnu hudbu, pokial ma zmysel.

B Niektori I'udia, vratane ,,odbornikov”,
sl schopni najst' zmysel vo vSetkom...

To je, samozrejme, hltipe. Nedavno som videl
video s ¢lovekom, ktorého nechali poctuvat
Lhru na klaviri“ bez toho, aby cokolvek vi-
del. Jeho reakcia bola nadsend, po skonceni
ukazky pouzil viacero superlativov a pokusil
sa o kratku analyzu. Potom sa otocil a zistil,
Ze po klaviattre chodila macka. Také nieco
je jednoducho bez zmyslu. Pod ,zmyslom*
nemyslim ,systém®. Napriklad hudba Albana
Berga tvori systém, ale to eSte neznamena,
Ze je pre mna pritazlivou. Systém nestaci, je
potrebny dévod, pricina existovania, pribeh.
Inak to nie je dobra hudba.

B Zaujimaji sa l'udia v Bulharsku o sii-
casni hudbu?

Sucasna hudba zaujima len urcitd skupinu
ludi. Nieco sa musi zmenit, najmé spdsob,
akym sucasnu hudbu prezentujeme. Riesenie
vidim napr. v interaktivite, v zapajani ludi.
LPriamy kontakt“ by ich mohol priviest k no-
vej hudbe.

B Nestalo sa nieco ,,zIé" so samotnou
hudbou? Niektori autori v sivislosti

s hudbou 20. a 21. storocia hovoria o roz-
kladnych procesoch, hudobnom nihilizme,
bezduchosti a chaose ako o désledkoch,
ktoré vyplynuli z opustenia tonalneho
systému.

Nevidel by som to aZ tak ¢ierno, i ked vnimat
yhetonalnu“ hudbu je skuto¢ne narocné.

Je pravda, Ze mnohé stuicasné diela nemajui
zmysel. Tie, ktoré zmysel maju, musi ¢lo-
vek vnimat pripraveny, aby mohlo dojst

k porozumeniu. Idedlne by bolo vypocut si

a analyzovat takéto dielo s partitirou este
pred koncertom. To je, samozrejme, prilis
naro¢né. Ludom sa vacsinou nechce ¢itat ani
texty v bulletinoch. 1d4 na koncert, aby nieco
poculi a zabavili sa...

m Co si myslite o skladatel'och ako Tave-
ner, Part, Vasks?

Nepoznam celd tvorbu Johna Tavenera, ale

v tom, ¢o som od neho pocul, si neviem spo-
mentt na jediny disonantny akord (iba ak by
to bol vysledok vedenia hlasov). Tavenerovo
dielo je nevyslovne krasne. Ked som prvykrat
videl film Children of Men s jeho hudbou
(Fragments of Prayer), nemohol som uverit
bolesti, ktord bolo citit i cez obrazovku. Tento
zazitok mnou prenikol natolko, Ze mu ne-
mozem uniknut, ked pocujem ktortkolvek

z Tavenerovych skladieb. Velmi podobnu
sktsenost mam aj s hudbou Péterisa Vask-
sa. Dirigoval som jeho Koncert pre violoncelo
JKlatbiitne“. Cisté a absoliitne naddherné har-
monie, hlboky zmysel dosiahnuty zvukoma-
lebnymi gestami, intenzivnymi emdciami.
Zacitujem Vasksa, pretoZe jeho vlastné slova

najlepsie vystihujd jeho hudbu: ,Vdicsina ludi
dnes uz nemd vieru, ldsku a idedly. Spiritudl-
ny rozmer sa stratil. Mojim zamerom je po-
skytntit potravu pre dusu a to je to, ¢o hldsam
v mojich dielach.“ Partovu hudbu vnimam ako
»Zmes“ Tavenera a Vasksa. Oslovuju ma naj-
ma diela, ktoré skomponoval, ked sa ,ponoril*
do starsej (renesancnej a predrenesancnej)
tvorby. Tito skladatelia sa skveli, pretoZe nasli
zmysel svojej hudby.

ROZHOVOR

symféniu. Domnievam sa, Ze hlavnym do-
vodom toho, Ze nés Rattle dirigoval, bol jeho
syn Sasa, ktory v Oberlin studoval hru na
klarinete. Bol to, samozrejme, intenzivny
zazitok. Rattle je vynimocny svojim pristu-
pom a najmé spdsobom, akym komunikuje
s orchestrom. Jeden z najsilnejsich dojmov
vo mne zanechalo jeho vysvetlenie ,pizzi-
cata“ kontrabasov. Rattle zastavil skdsanie
a obratil sa na kontrabasy s poznamkou:
,Mali by ste hrat pizzicato

Myslim si, Ze potrebujeme predovsetkym
zmenit'spbsob, akym tzv. ,vaznu hudbu”
prezentujeme. Moja skdsenost'je taka, Ze
nasa propagdcia sa velmi nelisi od spéso-

bu prezentdcie spred dvesto rokov.

tak, ako ked nadskakuje
obrovskd nafukovacia lop-
ta. A predstavte si ti loptu
vo velkosti izby. Predstavte
si velky zvuk, ktory je vSak
zdrover jemny.“ Je to skvely
obraz, ostal v mojej mysli
doteraz. Rattle bol majstrom

podobnych metafor. Je to

B Pred dvoma rokmi ste viedli skiisky
orchestra $fK v ramci pripravy na kon-
cert zilinského festivalu Allegretto, ktory
dirigoval d'alsi vijborny bulharsky diri-
gent Yordan Kamdzhalov. Mozno hovorit'
o novej a silnej generacii bulharskych
dirigentov?

Asi 4no. Je tu dalSie meno: Rossen Milanov,
ktory uz dlhsiu dobu pdsobi v USA, bol napri-
klad asistentom vo Philadelphia Orchestra.
A stiljan Kirov pdsobi tieZ v USA - v Seattli

- a mame tieZ niekolko dalsich vynikajicich
dirigentov.

B Mate teda dobryj systém hudobného
Skolstva, vzdelavania?

To, Zial, nemdzem potvrdit. S&m som diri-
govanie nestudoval v Bulharsku. Vac¢sina
dobrych bulharskych dirigentov, ktorych po-
znam, sa vzdelavali v USA alebo v eurdpskych
kultirnych centrach. vynimkou je asi Yordan
Kamdzhalov, ktory niekolko rokov studoval
dirigovanie v Bulharsku, neskor vo Viedni.

B Posobili ste sedemnast' rokov ako hrac
na bicich. Poznate orchester ,,z obidvoch
stran”.

Byt sticastou orchestra mi pri dirigovani
nesmierne pomohlo, pretozZe viem, ¢o orches-
tralni hraci potrebuju predovsetkym vidiet.
Stravil som medzi nimi vela rokov, zazil som
vynikajucich i zlych dirigentov, videl som,

¢o ,funguje* a ¢o nie. Myslim si, ze vybornou
skolou pre dirigentov je sledovat skusky.
Perkusionista nehrd v orchestri po cely cas,
mohol som teda pozorovat, ¢o sa deje. Samoz-
rejme, bolo to mozné len v skuto¢ne dlhych
pauzach, inak musite byt sucastou celku. Na
pédiu su vsetci poprepajani, chapanie savis-
losti je klucové.

B Ako perkusionista ste spolupracovali
so Spickovymi dirigentmi, napriklad so
Simonom Rattlom.

Ked som studoval hru na bicich nastrojoch
v Oberline, Rattle dirigoval jeden z koncertov
Skolského orchestra, hrali sme Mahlerovu

dolezité, pretoZe abstraktné
alebo odborné vysvetlenia typu: ,Zahrajte to
touto castou palca, podla mna az tak dobre
nefunguju.

B Pamdtate si na moment, kedy ste sa
rozhodli stat' dirigentom?

Pamaéatam si to velmi presne. Boli Vianoce,
mal som dvanast rokov. Dovtedy

som pocuval iba Queen a Beatles, nic iné.
Dodnes poznam vSetky ich piesne. Mdj stary
otec je nesmierne rozhladeny clovek vo sfére
hudby, filmu a vytvarného umenia, vlastne
nepoznam umelecku oblast, v ktorej by sa
neorientoval. Je maliarom a klasicki hudbu
miluje. Starky sa obaval, Ze zo miia vyrastie
povrchny, hldpy chlapec. Na Vianoce mi daro-
val magnetofénovu pasku s Bachovymi Ma-
tusovymi pasiami. K darceku pripisal: ,Hudba
nezacina a nekon¢i s Queen a Beatles.“ Urcite
poznate zaciatok tohto majstrovského diela:
dve minuty v e mol, organ, velkolepost sama
osebe. Pre mnia to bol, samozrejme, Sok. Ne-
vedel som pochopit a uverit, Ze takyto zvuk je
mozny. Predtym som pocul Carmina Burana
alebo Odu na Radost, ale nikdy som nezaZil
taky uzZasny, velkolepy zvuk, také nadherné
harménie. Dovtedy bol pre miia Bach trochu
nudnym povinnym cvicenim na zakladnej
umeleckej $kole. 0d tej chvile som ale vedel,
Ze chcem robit nieco, ¢o bude mat suvislost

s takouto hudbou. Samozrejme, nebolo to este
jasné rozhodnutie, Ze budem dirigentom. Ale
citil som, ze takato hudbu nechcem iba po-
Ctvat, ale chcem sa na nej aktivne podielat.
Chcel som sa ocitnut uprostred nej, uprostred
orchestra, zboru.

B Trvalo vSak dlhsie, kijm ste sa k dirigo-
vaniu dostali...

Ano, bol to dlh$i proces. Dirigovanie som
zacal Studovat az v USA. V skuto¢nosti som
vsak s pripravou zacal uz ako Sestroc¢ny.
Dirigent potrebuje zvladnut mnoho réznych
zrucnosti. Mal som dobrud ,predpripravu®, ¢o
sa tyka spievania, harmonie, analyzy, zvlad-
nutia hry na viacerych nastrojoch, flaute,
hoboji, klarinete, violoncele. Samozrejmos-
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tou bola hra na klaviri, mojim dlhorocnym
nastrojom boli bicie. Zistil a pochopil som,
akym sp6sobom sa na tychto nastrojoch
tvori tén. Dozvedel som sa napriklad, Ze
chciet od hoboja méakky tén vo vysSom regis-
tri je nemoZné. To vSetko ma na dirigovanie
pripravovalo. Dobrym dirigentom sa mozete
stat, az si prejdete vSetkym.

m Co pokladate na praci dirigenta za
najdolezitejsie?

Videl som nedavno rozhovor s Riccardom
Mutim, v ktorom povedal, Ze po svojej smrti

sa obava len stretnutia s Verdim. Ak by stre-
tol Verdiho na druhom svete, oslovil by ho
asi takto: ,Signore, vZdy som dirigoval VaSe
diela s obdivom a oddanostou. Bol som Vasim
sluZzobnikom cely Zivot. Diifam, Ze ste boli

s mojou prdcou spokojny.“ Pokial by Verdi
odpovedal ,nie“, Muti by chcel radSej zom-
riet druhykrat. Ked som sa neskor nad touto
vypovedou zamyslal, musel som sa sdm seba
opytat: ,Netyka sa to v podstate kazdého dob-
rého dirigenta?“ Len ak sa citi ,v sluzbach“
skladatela, mo6zZe robit svoju pracu dobre.
Prave teraz pripravujem s kosickymi filhar-
monikmi Brahmsovu Stvrtii symfdniu, ¢o pre
mra znamena, Ze prezivam zvlastny stav
spriatelstva s Brahmsom*. Akoby sme spolu
zili, jedli, rozpravali sa, snivali... Pri skiiSani
mam pocit, akoby iSlo o svetovd premiéru
tohto diela a Brahms ju dopisal len vcera.

A ja musim urobit vSetko, o mdZem a viem,
aby som skladbu predstavil svetu, ktory ju
este nepocul. Vzdy pracujem tak, akoby iSlo

o prvé predvedenie. Rozmyslam tiez nad
tym, ¢i by bol Brahms s mojou pracou spo-
kojny. Nikdy neddvam seba ,nad“ skladatela,
na pédium nevychadzam s myslienkou ,po-
zrite sa na mria“. Mutiho vypoved je ismev-
n4, ale pravdiva. Dirigent ma byt tym, kto
slazi a ,tlmoci“.
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B Ako vidite budiicnost' klasického ume-
nia, hudby, symfonickych orchestrov?
Som skér optimista, hoci situacia klasického
umenia vo svete nie je jednoducha. Myslim si,
Ze potrebujeme predovsetkym zmenit spdsob,
akym tzv. ,vdZznu hudbu“ prezentujeme. Moja
skusenost je takd, Ze nasa propagicia sa vel-
mi nelisi od spésobu prezentacie spred dvesto
rokov. Je skvelé, ak niekto vnima a ocenuje

i tento spdsob, je vSak velmi pravdepodob-
né, Ze ide o umelecky vzdelaného cloveka.

Ak chceme ludi priviest do koncertnych sél,
musime ist na ich uroven, hovorit ,ich re-

¢ou“. K porozumeniu moze dobjst vtedy, ak sa
aspon Ciastocne prispésobime ich vnimaniu
sveta. Podobne je to s propagovanim vaznej
hudby, jej svet je prili$ vzdialeny od Zivota.
Preco napriklad nepouzivat obrazovky, viac
svetelnych efektov, nieco, ¢o Iudi stimuluje
vizualne? Ak zatvorime oci a hudbu vnimame
iba sluchom, je to Gzasné. Ale kolki ludia su
dnes toho schopni?

B Musim trochu oponovat' Statna fil-
harmonia Kosice realizovala v poslednych
rokoch niekol'ko multimedialnych projek-
tov s videoprojekciou (Respighi — Chramo-
vé okna, Holst — Planéty) zapojenim hercov,
baletu, tanca, svetelnych a laserovych
efektov. Pravdupovediac, nemali sme pocit
nejakej zmeny - v navstevnosti ani v reak-
ciach publika.

Tak potom nam ostavaju uz len pyrotechnika
a pivo. (Smiech)

B Mad‘arsky dirigent Ivan Fischer kedysi
prehlasil, ze koncertné saly navstevuje do-
statok l'udi a ked' chce niekto navstevnost'
zvysSovat, robi z hudobnikov predavacov.
Podl'a mna sa tym dotkol podstaty hudby
ako aristokratického umenia.

Ale my uZ neméame aristokratickd spolocnost,
aristokracia vymrela.

B Ztoho vsak este nemusi vypljvat, Ze
umenie sa ma vzdat' svojej vznesenosti.
Vidim potom este ini moznost a tou st
prednasky pred koncertom - nieco v duchu
Leonarda Bernsteina. Tieto prednasky mozu
ludom pomoct vnimat hudbu, ukazat im,
akym spdsobom a ¢o poc¢dvat. Vezmime si
napriklad slavny motiv z Beethovenovej Piatej
symfdnie, ktory je pritomny v celom diele. Je
potrebné vysvetlit, ako tento motiv precha-
dza jednotlivymi castami - jeho premeny,
variacie. Priblizit, ako dospeje aZ ku koncu
skladby, a sice v, Stastnejsej verzii“ ako na

K. Dobroykouv (foto: J. L'ag)

zacCiatku, kedy bol jeho charakter dramaticky,
temny. Tma, svetlo, cesta — Iudia potrebuju
pribehy. Hudba je pre laikov abstraktné ume-
nie, ale ak je spojena s pribehom, je jedno-
duchsie jej porozumiet. X

Konstantin DOBROYKOV (1985) - pochéadza
z hudobnickej rodiny, hudbe sa venuje od
Siestich rokov. Na Hudobnej skole D. Petkova
v Plovdive Studoval hru na bicich nastrojoch

a na klaviri, v stadiach pokracoval na Idyllwild
Arts Academy a na Oberlin Conservatory of
Music v USA ( pod vedenim legendarneho
Michaela Rosena). Na Oberlin Conservatory
zacal Studovat orchestralne dirigovanie v triede
Bridget-Michaele Reischlovej. V priebehu Studif
zvitazil na mnohych narodnych a medzinarod-
nych siitaziach. Stadium orchestralneho dirigo-
vania ukon¢il na University of North Carolina

v roku 2010. Nasledujtice tri roky posobil na
Boston University (kde ziskal doktorat), neskor
zastaval post asistenta dirigenta v Boston Civic
Symphony. V USA dirigoval viaceré operné

a baletné produkcie. V stcasnosti K. Dobroy-
kov patri k manazmentu Statnej opery v Plov-
dive, kde od roku 2013 zastava post dirigenta.
Od roku 2014 spolupracuje so Statnou filhar-
moéniou Kosice.
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Yehudi Menuhin (1516-1999)
Huslovy mag s dusou vizionara

Legendarny americky huslista Yehudi Menuhin sa stal slav-
nym uZ ako malé diet'a, ked' ho tla¢ oznacovala ako ,virtu6za
v zamatovych kratasoch”. Zo zazra¢ného diet'ata vSak vyras-
tol renomovany sélista, dirigent, organizator festivalov, za-
kladatel’ skal a filantropicky podporovatel’ charity, ktorého
kariéra trvala sedemdesiat rokov. Menuhin mal na koncertoch
i nahravkach l'ahko rozpoznatel'ny, expresivny zvuk a odu-
Sevnely vyraz plny vricnosti. Nahravat' zacal v roku 1928 ako
dvanast'rocny a ked' na zaciatku 90. rokov prestal koncer-

tovat, pokracoval v kariére ako dirigent. Hoci bol American,

cionalistu. Ziskal cestné Svajciarske obcianstvo i titul britské-
ho rytiera a politika, humanizmus i vizie utopickej budicnosti
prenho boli ¢asto rovnako délezité ako hudba. V aprili 2016
uplynulo sto rokov od narodenia tohto hudobnika, jedného

z najvacsich huslistov 20. storocia.

Peter KATINA

Zazracné detstvo

Yehudi Menuhin sa narodil 22. aprila 1916 v New Yorku. Jeho rodicia
Moshe a Marutha boli Zidovski emigranti z Ruska, ktori sa stretli v Pa-
lestine v roku 1909 a vzali sa v New Yorku v roku 1914. Menuhin z ot-
covej strany pochadzal z vyznamnej rabinskej dynastie. V roku 1919
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si rodina zmenila meno z pévodného Mnuchin na Menuhin. Syna
nazvali Yehudi, ¢o znamena Zid. Bola to reakcia Yehudiho rozhorce-
nej matky, ked im vlastnik prenajatého bytu uviedol ako vyhodu ich
nového byvania, Ze sa v budove ,nastastie nenachddzajui Ziadni Zidia“.
V roku 1918 sa rodina prestahovala do San Francisca, kde otec Moshe
zivil rodinu vyucovanim hebrejc¢iny. Yehudi si uz ako trojro¢ny vypytal
od rodicov husle a jeho prvym ucitelom bol Sigmund Anker, ktory sa
Specializoval na hudobné vzdelavanie malych deti. O Styri roky malé-
ho Yehudiho prevzal Louis Persinger, koncertny majster symfonického
orchestra v San Franciscu. Rodicia si boli vedomi, Ze maji doma za-
zracné dieta, ale boli velmi opatrni, lebo na syndrém zazra¢ného die-
tata uz ,vyhorelo“ pred Menuhinom mnoho nadejnych umelcov. Pre-
to obmedzili synove verejné vystipenia a trvali na tom, aby on i jeho
dve sestry Hephzibah a Yaltah, obe klaviristky, ziskavali vzdelanie
doma. Yehudiho verejny debut sa uskutocnil v roku 1924 v Oaklande,
kde ako sedemrocny zahral Bériotovu skladbu Scéne de Ballet s kla-
virnym sprievodom Persingera a o rok neskor tu uviedol cely recital.
Ked sa Persinger prestahoval do New Yorku, Menuhin ho nasledoval
a debutoval v Manhattan Opera House v roku 1926. Persinger sa v tom
istom roku ako dirigent postaral aj o jeho prvé koncertné vystipenie
v San Franciscu, kde uviedli Symphonie Espagnole od Edouarda Lala.
V roku 1927 Menuhin ucinkoval ako sélista v Beethovenovom Huslovom
koncerte s Fritzom Buschom a New York Symphony Orchestra. Maly
Yehudi mal na svoje koncerty fantastické ohlasy. ,MdZe to zniet ab-
surdne, ale preukdzal zrelti koncepciu Beethovenovho Koncertu,“ napisal
Olin Downes v New York Times, ked jedendstrony Menuhin vysttpil
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—> v Carnegie Hall. O rok neskor nasledoval debut aj v PariZi a Bruseli,

kde ziskal vynimocné uznanie od publika i kritikov. Jeho sponzorom
sa stal bohaty sanfrancisky advokat Sidney Behrman, ktory platil ro-
dinné cesty do Eurdpy a podporoval rozvoj kariéry mladého Yehudi-
ho, ziskavajiceho si priazeri mnozstva ludi. Uspech mu priniesli aj tri
koncerty s dielami Bacha, Beethovena a Brahmsa pod taktovkou Bruna
Waltera a Berlinskej filharmonie v roku 1929. Menuhinovci sa vzapati
natrvalo usadili v Eurdpe, najskor v Bazileji, potom nedaleko Pariza. 0d
Henryho Goldmana dostal Yehudi nddherné stradivarky ,Prince Khe-
venhiiller* a od roku 1935 sa ocitol v koloto¢i pravidelnych svetovych
turné. Po koncerte v Berline v roku 1929 zasiel za Yehudim slavny fyzik
Albert Einstein, pobozkal trindstro¢ného zazra¢ného chlapca a pove-
dal: ,Yehudi, dnes si mi opdt dokdzal, Ze Boh existuje.“

Ludia nablizku

Menuhina v jeho mladom veku ovplyvnili viaceré osobnosti. Pocas po-
bytu v Eurépe v roku 1927 ho poslal Persinger k svojmu starému ucitelo-
vi, belgickému huslistovi a skladatelovi Eugéneovi Ysajovi. Ten bol nad-
Seny, akym intuitivnym spésobom chlapec nardba s huslami. Menuhin
dokazal brilantne zahrat velmi ndro¢né virtudzne diela, no pritom sa
prstovym cviceniam a etudam vyhybal. Ysajova metdda i jeho pokroci-
ly vek sa vsak mladému Yehudimu nepcili, a tak si nasiel skladatela
a huslistu Georgea Enesca, u ktorého studoval v Parizi a v jeho rodnom
Rumunsku. Enescu natrvalo ovplyvnil styl Menuhinovho hrania a ostali
blizkymi priatelmi az do skladatelovej smrti v roku 1955. Menuhin po-
tom debutoval v Berline v roku 1928 a o rok nato v Londyne. V roku 1932

nebola jeho jedinym problémom. Zivotopisec Robert Magidoff napisal,
Ze Menuhinove problémy boli skoér psychického razu a spdsobit ich
mohla prehnand ochrana zo strany rodicov, hlavne matky. T4, ked si
Yehudi v roku 1938 vzal za manzelku Nolu Ruby Nicholasovt, udelova-
la svojej neveste pravidelne instrukcie, tykajtce sa detailov, aku stravu
ma Yehudimu pripravovat a kedy sa maju zdrziavat intimneho Zivota.
Matka mala nariho celoZivotny ,protektorsky“ vplyv a zomrela ako sto-
rofna v roku 1997, len dva roky pred svojim synom. Ked sa vSak Yehudi
po odmlke vratil v roku 1937 na koncertné pddid, bol stale hodnoteny
ako jeden z najlep$ich svetovych huslistov. Dal$ia osobnd kriza nastala
po deviatich rokoch, po rozvode s manzelkou. V roku 1947 si vzal tanec-
nicku Dianu Gouldov, s ktorou mali dve deti. Krizu spésobovalo dalsie
napétie v manZelstve, rozsiahla devastacia, ktord na vlastné oci videl
v znicenej Eurdpe po 2. svetovej vojne, i smrt syna Alexisa tesne po na-
rodeni v roku 1955. Pocas kariéry zazil Menuhin este niekolko osobnych
kriz, pricom pocas kazdej iplne prestal koncertovat a dlho prehodnoco-
val svoj pristup k husliam a hudbe celkovo.

Mierotvorca s husl'ami

Menuhinov humanizmus a vndtorny pocit, Ze by mal prispiet k svetové-
mu mierovému uasiliu po rokoch vojny, ho primali k tomu, aby s postu-
pujicou americkou armadou hral koncerty v eurépskych oslobodenych
mestach - v Antverpach, Bruseli a Parizi. Hral v koncentracnych tabo-
roch, vystupoval v americkych kempoch, ¢asto s klavirnym sprievodom
skladatela Benjamina Brittena. V aprili 1945 zahrali koncert pre oslo-
bodenych vaziiov z tabora Bergen-Belsen. Rok predtym hral pre bojové

ako iba Sestnastrocny realizoval slavnu nahravku Koncertu h mol od
Edwarda Elgara, ktory dirigoval sdm skladatel. Elgar v liste skladatelovi
Deliusovi napisal: ,spdsob, akym ten chlapec hrd mdj koncert, je tiZzas-
ny.“ Menuhin zil od 50. rokov v Londyne, podla vlastnych slov pritaho-
vany laskou k hudbe Edwarda Elgara. Silné puto ho spajalo aj s Bélom
Bartékom, u ktorého si v roku 1943 objednal Sondtu pre husle sélo. Nap-
riek tomu, Ze mal rodinu a obrovské mnozstvo priatelov, jeho vobec naj-
bliz§im ¢lovekom mu bola jeho sestra Hephzibah, ktora sa zaroven stala
na Styridsat rokov jeho koncertnou a stidiovou partnerkou. 0Od roku 1933
s nou realizoval mnozZstvo nahravok a ked v roku 1981 zomrela, povedal:
,Pri ndcviku skladieb sme potrebovali len zopdr slov. Hrali sme takmer
automaticky, akoby sme boli jedno telo a jedna dusa.“

Osobné problémy

Po turné v roku 1934 v Eurdpe sa Menuhin vratil do Kalifornie, kde si
rodina vybudovala rozsiahle sidlo. Hoci Menuhin hovori o ,rozmarnijch,
mladickych a veselych rokoch®, a uz v tomto obdobi pocitil prvi velkt
krizu sebadovery, dal si dvojro¢nu pauzu od hrania a pocas tejto doby
sa intenzivne vzdelaval. Zrusil vSetky koncerty a musel sa vysporiadat
s faktom, Ze jeho predoslej hudobnej priprave chybalo formaélne tech-
nické stadium (podla niektorych zdrojov ako devatnastrocny nedokézal
zahrat stupnicu A dur a v6bec neovladal hudobnt teériu). Ale technika
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Y. Menuhin sa zaujimal o jogu a indicki hudbu. (foto: archiv)

atvary v Pacifiku na Havaji a koncertoval aj na vojenskych zéakladniach
na Aljaske a Aleutskych ostrovoch. Sprava generdla Eisenhowera pre
generalny Stab konstatovala, Ze ,pritomnost Menuhina v Eurdpe spolu
s bojujiicimi oddielmi je v tomto kritickom momente vojny zdsadnd a mi-
moriadne déleZitd v jeho dopade na mordlku muZstva“. Celkovo odohral
Menuhin pocas 2. svetovej vojny pre spojenecké sily takmer patsto kon-
certov. Ked sa vSak vratil spat do USA, viaceri kritici skonStatovali, Ze
jeho ton zrazu stratil svoj povab.

Politickeé aktivity

Menuhin sa vytrvalo zapdjal aj do aktualnych politickych problémov
a Casto bol odsudzovany pre svoje utopické a naivné humanistické
a mierové vizie. Jeho Zivotopisec Humphrey Burton napisal: ,Nikdy ne-
bol iba hudobnikom, vZdy chcel robit aj dalSie veci a prispievat svojou
hudbou k humanite.“ Viaceré zidovské organizacie ho napriklad obvi-
nili z toho, Ze hned po vojne vystupil s Berlinskou filharmdniou pod
vedenim dirigenta Wilhelma Furtwanglera, ktory bol obviniovany z ko-
laborécie s nacistickym rezimom. Menuhin vSak dirigenta obhajoval
a pri pokuse bojkotovat Furtwanglerov angazman v Chicagskej filhar-
monii zo strany silnej loby, ktort zastupovali slavni umelci Isaac Stern,
Vladimir Horowitz, Arthur Rubinstein ¢i Arturo Toscanini, sa dokonca
postavil proti nim. Menuhin bol v6bec prvy Zid, ktory po vojne vystupil



s Berlinskou filharmdniou. Kvoli tymto kontroverziam ho v Izraeli pri-
jimali vlazne a pocas jedného koncertu v Tel Avive mu dokonca hrozili
nastrazenou bombou. Yehudi vsak tvrdil, Ze iSlo o akt zmierenia a ze
chcel rehabilitovat nemeckti hudbu a ducha. Nemal rad Ziadnu formu
nacionalizmu. V roku 1967 vysttipil na koncertoch pre izraelské organi-
zacie, no vzapati odohral koncert pre arabskych utecencov. V roku 1991
vystupil s prejavom v izraelskom parlamente Knesset, kde kritizoval
Izrael za obsadenie Zdpadného brehu. Jeho nekompromisny zmysel pre
spravodlivost Sokoval autority aj v Sovietskom zvéaze, ked pocas svojej
névstevy v roku 1971 necakane apeloval na sovietsku vladu, aby reSpek-
tovala ludské préava. Jeho vizie sa ¢iasto¢ne naplnili, ked v Kremli po
pade komunistickych rezimov v Eurépe v roku 1989 mohol dirigovat
Handlovho Mesidsa.

Kral' festivalov, siit'azi a nahravok

Menuhin zalozil vo Svajciarskom Gstaade v roku 1956 hudobny festival
a v roku 1977 Skolu Menuhin Academy. Stal sa umeleckym riaditelom
Bath Festivalu v Anglicku. V roku 1963 zalozil Yehudi Menuhin Scho-
ol v Stoke d‘Abernon v Anglicku. 0d roku 1971 bol prezidentom Trinity
College v Londyne. Bol sponzorom, patrénom a ¢lenom dozornych rad
v stovkach kultdrnych a charitativnych organizacii. v roku 1983 zalozil
Medzinarodnd sataz Yehudiho Menuhina pre mladych huslistov. Via-
ceri jej vitazi patria dnes medzi prominentnych huslistov, ako Nikolaj
Znaider, Julia Fischer, Ilya Gringolts alebo Daishin Kashimoto. Osobita je
i Menuhinova nahravacia kariéra. Jeho zmluva s EMI trvala takmer 70
rokov a je vobec najdlhsou v historii hudobného priemyslu. Svoju prvt

(f‘of‘n:‘a rchiv)

Y. Menuhin diriguje netradiénym spésobom Berlinskych

filharmonikov v 5. symfdnii Beethovena. (foto: archiv)

nahréavku realizoval ako trinastro¢ny v novembri 1929 a poslednu v roku
1999, ked mal 82 rokov. Pre EMI nahral ako huslista i dirigent takmer
300 diel. V roku 2009 vydalo EMI 51-diskovy box mapujici Menuhinove
Stadiové aktivity. Tento rok vychadza na pocest legendarneho huslistu
rozsiahly 80-diskovy box vo Warner Classics nazvany The Menuhin Cen-
tury, ktorého vyber robil Menuhinov dlhoro¢ny priatel, slavny rezZisér
Bruno Monsaingeon. Menuhinov recept na spravnu koncertnu pripravu
bol pomerne jednoduchy: ,Ako koncertny huslista pravidelne trénujem
celé hodiny, dni a tyZdne pred vystipenim. Viem, Ze pokial je moje telo

pripravené, moja krv sprdvne cirkuluje, mdj Zaliidok je lahky, moja mysel

jasnd, hudba znie v mojom srdci, moje husle su Cisté a nalestené, moje
struny su v dobrom stave, vlasy sldcika si husté a rovnomerne napnu-
té, tak iba vtedy som kompletne pripraveny.“ Pocas svojej kariéry nahral
Menuhin vacsinu klasického huslového repertoaru, premiéroval Barto-
kovu Sondtu, dve Blochove Suity, Waltonovu Sondtu a viaceré skladby od
Georgea Enesca a Ralpha Vaughana Williamsa. Vzdy pouzival originalne
partitiry, uvadzal mnohé zriedkavo hrané a nepovsimnuté diela. Tvrdil,
Ze ,mdlo zndme i tiplne nezndme diela vZdy sliZili interpretovi i publi-
ku ako stimul“. Menuhinova interpretacia bola cenend pre jeho zrelost
a dostojnost a magazin Herald Tribune dodava, ze ,to, ¢o v Menuhinovej
interpretdcii pocujete, vam zoberie dych a nechd vds bezmocne stdt a pre-
myslat o mystéridch ludského ducha“.
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Dirigent na vedl'ajsi Gvazok

Yehudi Menuhin mal od mladosti vrely vztah k dirigovaniu. ,,0 dirigo-
vani orchestra som snival od jedendstich,“ spomina. Svoj dirigentsky de-
but absolvoval uz v roku 1942 s Dallas Symphony Orchestra. 0d 60. rokov
dirigoval pravidelne symfonické, operné i koncertantné diela a postup-
ne viedol takmer vSetky slavne svetové orchestre. Dirigovanie oznacoval
za ,najtiplnejsiu aktivitu, lebo v sebe kombinuje prdcu tela s prdacou mys-
le, srdca, emdcii, pamditi a intelektu“. 0d roku 1976 Menuhin kvoli prob-
lémom opét nacas prestal hrat a postupne koncertoval stale menej, no
o to viac sa venoval dirigovaniu. Dal$i zlom priSiel na zaciatku 90. rokov,
ked si Menuhin opat uvedomoval svoje technické problémy a kedze za-
roven zacal trpiet ¢iasto¢nou stratou sluchu, bol donudteny Uplne prestat
hrat a sustredit sa na dirigovanie.

0d Vychodu na Zapad

Menuhin mimoriadne obdivoval vychodné umenie a kultdru. DIhé roky
praktizoval cvicenie jogy. Jej ¢aro objavil v 50. rokoch, pouzival ju aj ako
relax pred koncertmi a kazdy den praktizoval dvadsatminutovu stojku na
hlave. V Indii mal vlastného gury, stal sa nim B. K. Iyengar. Menuhin bol
vasnivym zastancom zdravého Zivotného Stylu a zdravej stravy. Obhajo-
val vegetaridnstvo, bol obhajcom ekoldgie v ¢asoch nezaujmu o tdto tému
a Casto rozpraval o nebezpecenstve znecistovania zivotného prostredia.
Obhajoval vynélezy, predpovedal rozvoj elektromobilov a vyucovania
cez internet. Velmi obdivoval populdrnu a rockovt hudbu, najma Beat-
les. V roku 1979 napisal s Curtisom W. Davisom Stidiu The Music of Man,
ktora mapovala rozsiahlu zdnrovud oblast od dobovej hudby az k punk
rocku. Spolupracoval s viace-
rymi indickymi hudobnikmi
a bol jednym z prvych umelcov,
ktori naplno realizovali hudbu
Jhaprie¢ zZanrami“ - crosso-
ver. Koncertoval s Alim Akba-
rom Khanom, ktorého v roku
1955 pozval do USA, i s legen-
darnym indickym sitaristom
Ravim Shankarom, s ktorym
vydal v roku 1967 album West
Meets East a ktory sa po ziska-
ni ceny Grammy a obrovskom
komerc¢nom uspechu postupne
rozrastol az na trilégiu. Menu-
hin koncertoval s rumunskymi
a rémskymi Iudovymi huslis-
tami a koketoval aj s oblastou
jazzu. S francdizskym jazzovym
huslistom Stéphanom Grappel-
lim spolu nahrali Sest albumov, ktoré obsahuju ¢iasto¢ne improvizované
jazzové duetd a popularne skladby od Gershwina, Berlina, Portera a ktoré
vychadzali v rokoch 1973-1983.

Nedokoncena cesta

Yehudi Menuhin si do staroby udrzal svoj entuziazmus, vitalitu, auru
nevinnosti a svoj ¢asto komplikovany, vizionarsky spésob uvazovania
o svete. Jeho kariéra trvala takmer 70 rokov. V Berline, kde mal v marci
1999 dirigovat koncert, nahle ochorel a 12. marca v Nemocnici Martina
Luthera zomrel. Vydal dve knihy paméti, Unfinished Journey v roku 1977
a Theme and Variations v roku 1979. Bol mu udeleny rytiersky titul, bol
drzitelom Radu Cestnej légie a mnozstva Cestnych doktoratov a v roku
1993 mu britska kralovna Alzbeta udelila doZivotny Slachticky titul Life
Peer Lord Menuhin. Magazin Time o Menuhinovi uviedol: ,Jeho hra zne-
la plnym ténom, bola to expresivna a razantnd interpretdcia so zvyse-
nou spiritudlnou intenzitou.“ Huslista Isaac Stern po jeho smrti napisal:
»Menuhin bol zdsadnou postavou tohto storocia - bol to vynimoc¢ny hu-
dobnik a skvely ¢lovek. Jeho spdsob hry, hlavne v mladosti, spdjal tichvat-
nu patricijsku eleganciu s prirodzenou muzikdlnou liniou, ktord idedlne
vyhovovala stylu kaZdej kompozicie.“ A odkaz samotného Yehudiho znel
typicky vizionarsky: ,Ak chcete hrat skvelti hudbu, musite upriet svoj
zrak k vzdialenym hviezdam.“ X
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Chvala cinku

»Hoc je aj cink maly, bez remesla a sily, nebolo by chvaly. /
VSetko stale malo, keby sa tak stalo. / Umné ruky, nelinavné
pery, tym je treba hudbu zverit, / aby bolo mozné (nielen pria-

nie zbozné) falosného cinku slave verit'"
Johann Christoph Weigel

Patrik SABO

Verse Johanna Christopha Weigla (1661-1726) z obrazkovej hudobnej
encyklopédie Musicalisches Theatrum (Norimberg, 1722) vystihuju kri-
zu, ktorej Celil cink, renesan¢ny dreveny dychovy nastroj s natrubkom,
zaCiatkom 18. storoCia. Histdria vyvoja hudobnych nastrojov je urco-
vana viacerymi faktormi, zavisi od potrieb interpretov, kompozi¢nych
a nastrojarskych trendov i preferencii posluchacov. Ak nastroj zvukovo
Lzastaral“ alebo sa stal nepraktickym, upadol aj napriek vynimocnym
zvukovym kvalitdm do zabudnutia, co je aj pribeh cinku. Vo svojom ,zla-
tom veku®, v prvej polovici 17. storoc¢ia, bol cink predovsetkym nastrojom
mestskych trubacov, no nebolo vynimkou pocut ho ani ako virtudézny na-
stroj. Medzi vyznamnych dobovych hracov patril napr. Giovanni Bassa-
no (c1558-1617), hudobnik Katedraly sv. Marka v Benatkach. Z viacerych
pramerniov je zrejmé, ze cink bol vzZdy povazovany za naro¢ny nastroj
s problematickou intonéciou. Farba a kvalita kazdého jedného ténu,
rovnako ako jeho spravna vyska, zavisia pri cinku nielen od hmatov,
ale viac ako pri inych dobovych dychovych nastrojoch od modifikacie
natisku a sposobu dychania. Podobne ako pri barokovych trubkach (tzv.
klarindch) sa pri tvorbe ténu na docielenie spravnej intonécie vyuzivaji
mimické svalstvo a dychanie. Pri cinku na rozdiel od tychto nastrojov
vsak bremeno ténotvorby zdielaju sicasne ruky i pery hraca. Pricinami
intona¢nej nestability st predov$etkym kratky vzduchovy stipec, rozsi-
rujuce sa konické vitanie, absencia klapkového systému (ako takmer
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pri vsetkych néastrojoch z tohto
obdobia) a maly natrubok. Nic¢
z toho vSak nie je limitujicim
faktorom, a ak je cink v rukach
skuseného hraca, stava sa pri hre
dimintcii rovnocennym partne-
rom husli. Z hladiska repertoaru
sa okrem hry trubacov v exteriéri
vyuzival aj na sprevadzanie ale-
bo zdvojovanie vokdlnych hlasov
v sakralnej hudbe a ako virtuézny
nastroj, respektive sucast dobové-
ho orchestra v opernych a orato-
ridlnych produkciach.

Konstrukcia

a ladenie nastroja

Cink je vyrobeny z dvoch priblizne
60 cm dlhych zakrivenych kusov
dreva s kénickym vitanim. Tie sa
zlepia dohromady a opracuju tak,
aby mal obvod nastroja osemu-
holnikovy tvar, pricom vrchna
Cast je obvykle zdobena diaman-
tovym vzorom. Pre vacSiu pevnost

A. Hallock pri tvarovani vitania zakriveného
cinku (foto: archiv A. Hallocka)

sa telo nastroja na viacerych miestach zvazuje nitou a kvoli vzduchotes-
nosti obaluje kozou alebo pergamenom.

Cinky sa obvykle vyrabali z ovocnych drevin, Marin Mersenne (1588—
1648) v Harmonie universelle (1636) vSak spomina i voriavé santalové
drevo. Dnes sa na vyrobu pouziva aj hustejsie kruspanové drevo (Celad
buxus), tzv. castello. Do nastroja sa vyvita sedem hmatovych otvorov
s nerovnakou menzurou, pricom najvyssie je umiestneny palcovy otvor
na zadnej strane. Spravne umiestnenie a velkost st kluc¢ovymi faktormi
pri intonovani nastroja, preto sa dierky najprv vitajui tizke a pri lade-
ni sa postupne rozsiruju. Zakladnu intonaciu mozno dalej modifikovat
podrezavanim hmatovych otvorov. To pozostava zo zbrusovania, rozsi-
rovania ich spodnych hran a Gpravy tvaru vitania. Hoci cink patri me-
dzi néstroje s flexibilnou intonaciou, jeho ladenie je velmi dolezité. Hrac¢
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sice moze pri hre upravovat vysku ténov, no len do urcitej miery a stoji
ho to ndmahu. Nekvalitna intondcia nastroja moze sposobit, Ze jeden
tén bude mat tendenciu zniet podladene, iny nasledne zasa nadladene.
Do istej miery bude tento problém pritomny vzdy, kvalitny nastroj by
ho mal ¢o najviac kompenzovat. Ladenie cinku je sofistikovany proces,
ktory si vyzaduje detailnd znalost jeho akustickych vlastnosti a skdse-
ného hraca.

Dolezitou sucastou cinku je natrubok, ktorého parametre maju vyraz-
ny vplyv na charakter a farbu zvuku nastroja. Na rozdiel od natrubkov
plechovych dychovych néastrojov je vyrobeny z rohoviny alebo slonovi-
ny. Je vyrazne mensi, s priemerom priblizne jeden centimeter, priruba
je velmi tizka aZ ostra. V minulosti pravdepodobne neexistovali Ziadne
standardizované varianty, ako ich pozname pri modernych plechovych
natrubkoch. Kazdy kus bol odlisny, vytvoreny podla individudlnych
ergonomickych poziadaviek hraca. Natrubok, ktory dobre sedi hraco-
vi s Uzkymi pravidelnymi perami, nebude vyhovovat hracovi s plnymi
a nepravidelnymi. Z natrubkov sa v muzeach zachovalo len niekolko
exemplarov, dalSie sa nachadzaju v sukromnych zbierkach. Tie, okrem
uz zmienenych $pecifik, vykazuju v niektorych pripadoch aj zavazné
konstrukcné odlisnosti.
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Vlavo ,tichy” (Sig. 1879.55), vpravo ,hlasnyj” (Sig. 82-1) natrubok
(zdroj: Basler Jahrbuch, vid'literatdra)

Na vysledny zvuk cinku maju totiZ vyrazny dopad aj hibka lievika, os-
trost vnutornej hrany na prechode do hrdielka, ktorého tvar vitania
moze byt kénicky alebo cylindricky. Evidentné su tieto rozdiely v pri-
pade dvoch slonovinovych exemplarov, ktoré predstavuju absoltitne
protikladné rieSenia. Prvy je z Bazilejskej zbierky starych hudobnych
nastrojov (Sig. 1879.55), druhy zo Zbierky muzea hudobnych ndstrojov
v Mnichove (Sig. 82-1). Maksi tlmenejsi zvuk je dosiahnuty pouzitim
hlbokého lievikového tvaru s cylindrickym hrdielkom, naopak, plytky
natrubok s kotlikovym tvarom, ostrymi hranami a kénickym hrdiel-
kom poskytuje ostrejsi a drsnejsi ton s farbou podobnou klarinetu alebo
inému platkovému nastroju. Tieto zistenia nateraz kladd viac otazok
nez odpovedi a su pre nase chapanie dobovej zvukovej estetiky vyzvou.
Mozno vSak predpokladat, Ze zvuk nastroja sa takymto spésobom v pra-
xi prisposoboval situdcii a Gcelu hry. Prenikavy ton mohol dobre sluzit
vezovym trubaom na oznamovanie hodin alebo do uvitacich fanfar, no
urcite sa nehodil na sprevadzanie vokalnych partov na chdroch kosto-
lov, kde sa pravdepodobne pouzival lievikovy typ natrubku. Z praktic-
kého hladiska celia hraci na cinku problémom s vydrzou, ostra priruba
natrubku velmi rychlo otla¢i a unavi pery. Mnohi vyrobcovia preto po-
nukaju modernizované podoby natrubkov, odvodené od tribkovych, tie
v§ak nemaju dobovy ekvivalent a mozu negativne ovplyvnit artikulacné
moznosti nastroja. Okrem toho mnohé pramene potvrdzuju, Ze na cin-
ku sa obvykle vytvaral natisk mierne do strany ku kutiku pier, kde st
pery uzsie a vhodnejSie pre maly priemer natrubku.

Historia, prax a vyvoj cinku

Nevieme, odkial presne cink pochadza, mozno vSak predpokladat, Ze
z Nemecka. InSpirdciou pre vznik tohto kénického natrubkového aero-
féonu s hmatovymi otvormi bol zvieraci roh. Dokazuje to aj etymolégia
talianskeho pomenovania cornetto (v preklade ,maly roh“). Problema-
tickej$im je nemecky néazov Zink, o ktorého pdvode existuje viacero hy-
potéz. Niektori autori si myslia, Ze slovo pochadza z nemeckého ,zahn®,
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teda zub, ini spominaji komicky dlhy zahnuty nos, nazyvany aj ,Zink*,
dalsi sa odvolavaju na tvar néstroja a spojenie ,Zig-zag“.! Histdria cin-
ku zacina priblizne od polovice 15. storocia, kedy sa objavuje v rukach
inStrumentalistov nemeckého p6vodu, ktori pdsobili na severe Talian-
ska, a podobne ako na inych miestach Nemecka sa oznacovali ako
JPfeifern®, resp. ,Stadtpfeifern“ (tal. Piffari). Pouzivali aj cinky, ¢o pod-
poruje hypotézy o nemeckom pdvode nastroja. Cink sa objavil v obdobi,
kedy sa v interpretacnej praxi ustupilo od tradi¢ného delenia na tiché
a hlasné stbory (alta cappella), na Cele ktorych stali mestski trubaci. Ti
nasledkom tejto zmeny zacali pestovat hru aj na tichsich strunovych,
slacikovych, ale tiez dychovych nastrojoch (viola da gamba, zobcové
flauty, cinky). DalSou ddleZitou inovaciou hudobnej praxe bolo spreva-
dzanie vokéalnych hlasov v liturgickej hudbe colla parte, kde sa cink po-
uzival spolu s pozaunami prinajmensom od roku 1490.? Tato prax, ktora
pretrvala vySe dvesto rokov, spojila cinky a trombdény do spolocného
consortu, pricom ich zaroven vyclenila zo zaradenia medzi tzv. ,hlas-
né nastroje“. Zmienené inovacie ansamblovej hry boli vSak prijaté az
v 16. storo¢i a mali, prirodzene, aj svojich odporcov. Je pochopitelné, Ze
humanisticki teoretici, ktori sa vo svojich estetickych nazoroch pomer-
ne striktne drzali antickych ideélov, nevideli dévod, preco tieto ,hlucné“
nastroje pouzivat v komornej a duchovnej hudbe. Typickym prikladom
su vyjadrenia Vincenza Gallileiho (c1520-1591) z traktatu Dialogo della
Musica (1581), ktory o cinku hovori: ,Je to ndstroj, ktory treba viac pou-
Zivat pri vojskdch, tak, ako pouZivali Spartania tibiu, nez v stikromnijch
komnatdch. Cink, ktory pouZivali nemecki trubaci na prelome 15. a 16.
storocia, nemal eSte znamu zahnutd podobu, ale islo o tzv. rovny cink.
Tento typ sa od zakriveného cinku, objavujiceho sa azZ koncom 16. sto-
roCia, odliSuje len rovnym tvarom, kruhovym prierezom a konstruk-
ciou z jediného kusu dreva. KedZe v tomto pripade nebolo nutné riesit
problémy s pevnostou spoja a vzduchotesnostou, nastroj nemusel byt
obaleny kozou. Zakrivenie, osemuholnikovy tvar a povrchova tprava su
teda najma sofistikovanym ergonomickym vylepSenim, umoziujicim
pohodlné a pevné drzanie nastroja len palcom a malickom pravej ruky.
vdaka tomu je mozné IahSie zahrat tén a', pri ktorom zostavaju vsSet-
ky otvory otvorené a vznika problém s drzanim a pritlacanim néstroja

Natrubok na cornettine so zlatjm zdobenim zo zbierky Museo internazionale

e biblioteca della musica di Bologna (foto: P. Sabo)

o pery. Zakriveny cink sa v hudobnoteoretickej spisbe objavuje prvykrat
v rukopisnom ilustrovanom traktate Il Dolcimelo / Libro terzo (ca. 1600)
od Aurelia Virgiliana v tabulke hmatov pre cink a ,novej tabulatire pre
cink a trombdny“. Nevieme presne, kedy a kde sa tato dolezita inovacia
suvisiaca s tvarom néstroja udiala, ale niektori badatelia si myslia, Ze
rodiskom novej zakrivenej podoby cinku boli Benatky.? Nasledny vyvoj
smeroval k vytvoreniu celej rodiny cinkov schopnych pokryt vSetky hla-
sové polohy. Prva zmienka o rozsahovo nizsich typoch cinku sa nacha-
dza v 2. zvazku zndmeho traktdtu Michaela Praetoria (1571-1621) Syntag-
ma Musicum / De Organographia (1618), kde sa rozliSuje pat odliSnych
poddb néstroja. Okrem zastaraného rovného a inovovaného zakrive-
ného cinku Praetorius popisuje aj tenorovy cink (cornon alebo cornetto
torto) a cornettino, kratsi sopraninovy cink, nazyvany aj kvintovy, ktory
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Zl'ava cornettino, krivy cink, tichy cink z Museo internazionale e biblioteca
della musica di Bologna (foto: P. Sabo)
ladi o kvintu vyssie. Poslednou zmienenou podobou je tzv. tichy cink,
ktory byva ¢asto omylom povaZovany za rovny cink. Konstrukcéne ide
totiz o takmer totozné nastroje, no tichy cink nema nasadzovaci natru-
bok ako ostatné. Natrubok je v tomto pripade vysustruzeny priamo do
tela nastroja, je oblejsi, bez hran a hlbsi, ¢o mu dava Specificky subtil-
ny zvuk vhodny na sprevadzanie spevu. Zzdhadami st dodnes opradené
francazske cinky, ktoré opisal uz zmieneny Marin Mersenne v Har-
monie universelle. 0d ostatnych cinkov sa liSia typoldgiou odvodenou
z francuzskej pathlasnej faktury a tiez siedmym hmatovym otvorom
na prednej strane, pri nizsich typoch ovladanym klapkou s fontanellou.
0 spravnosti Mersennovych pozorovani svedcia jediné dva zachované
exemplare franctizskeho pévodu deponované v Musée de la Musique
v Parizi. Tieto diZkou zodpovedaji Mersennom opisovanému taille de
cornet, majui naspodu S$iroky otvor, no chyba im spominana klapka.
V Harmonie universelle sa taktieZ prvykrat dozvedame o serpente, ktory
je aj napriek odliSnej konstrukcii v podstate basovou variantou cinku.
Zaujimavostou je, Ze rodina cinkov zo zvukovo-estetickych dévodov nik-
dy nevytvorila consort (Praetorius nepovazoval tenorové cinky za pekne
znejuce), v praxi bolo zauzivané teleso zlozené z cinkov a trombdnov.

Historia cinku na Gzemi Slovenska

Predpokladat, Ze sa u nés cink nepouzival, pretoZe sa ziadny nezacho-
val, by bolo mylIné. Niektoré z inventarnych zoznamov hudobnych na-
strojov zo 17. storocia pritomnost tychto nastrojov na izemi dnesného
Slovenska potvrdzuju.: Ide predovsetkym inventar niekdajsieho bra-
tislavského evanjelického kostola (dnes Jezuitsky kostol) a klasStory
piaristov v Prievidzi a Podolinci. V tomto pripade je dokonca doloZené,
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Ze piaristi hru na cinku aj vyucovali. Bezne sa hra na dychovych na-
strojoch ucila u trubac¢skych majstrov. Z cestopisu skladatela Daniela
Speera (1636-1707) Uhorsky alebo Ddcky Simplicissimus (1683) je mozné
vycitat, ze sa vyucil za trubaca v Sabinove. KedZe v jeho didaktickej
publikdcii Hudobny Stvorlistok (1697) venuje jednu kapitolu aj cinku
a poskytuje tieZ praktické rady, ako aj tabulku hmatov s efektivnym
rieSenim problematického ténu b', mozno predpokladat, Ze ovladal aj
hru na cinku. To, Ze cink bol nastrojom trubacov aj na nasom tzemid,
potvrdzuje hned niekolko dokumentov, ako napriklad Pracovné pod-
mienky a povinnosti mestskych trubacov v Levoci (ca. 1675-1678)° a pri-
saha trubacov z Bardejova z roku 1655,¢ kde sa okrem trubacskych
povinnosti menuju aj nastroje, o ktoré sa museli tito hudobnici starat.
Obratme teraz pozornost na domacu tvorbu pre cink. Okrem Speera,
ktory cink pouzil v didakticky orientovanych skladbach a sonatach,
komponoval pre cink aj Samuel Capricornus (1628-1665). Z Cias jeho
posobenia v Bratislave mozno spomenut niekolko kompozicii zo
zbierky Opus musicum (1655): Kyrie z oms$ového cyklu a malé duchov-
né koncerty O venerabile sacramentum a Judica Domine. Capricornove
party si pomerne naro¢né, polozené velmi vysoko, a preto vhodné
skor pre malé cornettino nez pre Standardny cink. Je otdzne, ¢i nie-
ktoré z jeho neskorsSich ¢i posmrtne vydanych kompozicii nepocha-
dzaju aj z ¢ias pOosobenia v Bratislave. Je vSak zrejmé, Ze Capricornus
aj po odchode z Bratislavy do Stuttgartu pokracoval v komponovani
hudby obsahujicej komplikované a vysoké party cinkov. Dokazuje to
jeho spor s tamojsim organistom Philippom Friedrichom Béddecke-
rom (1607-1683), ktorého syn David bol dvorskym hracom na cinku.
Ten sa stazoval, Ze Capricornus od neho ziada hrat na cornettine ,so
hohe und schwehre Stiickh“. Capricornus ostro kontroval tym, Ze hra
na cinku ,ako na kravskom rohu“ a robi to tak, ,ako ked fena vrhd
mladé“.” Ak si Capricornus z Bratislavy, nepochybne inspirovany vie-
denskym cisarskym dvorom, priniesol také vysoké naroky, ze viedli
dokonca k vytvoreniu Specializovanej platenej pozicie cinkistu v Stutt-
garte, naskyta sa otazka: boli v Bratislave taki zdatni hudobnici, ktori
by vyhoveli jeho poZiadavkam? X
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STARA HUDBA

Hudobneé putovanie barokovou Europou

Na medzinarodnej scéne starej hudby st

v poslednych dekadach neprehliadnutelné
dva vyrazné trendy: 1. sibory a repertoar
starej hudby sa stavaju integralnou stucas-
tou mainstreamu (Slovensko je, ako inak,
vynimkou, ktord potvrdzuje pravidlo), 2. po-
sluchacsky i komercéne mimoriadne tispesny
fenomén predstavuju medzizanrové presahy,
vdaka ktorym sa stara hudba dostava do
(podla niektorych nebezpecnej) blizkosti Iu-
dovej hudby, world music ¢i nebodaj ¢ohosi
este horsieho. To, ze tento problém mozno
zvladnut inSpirujicim sposobom a so ctou
(lebo vysledky dokazu byt niekedy skutocne
tristné), potvrdzuju uz niekolko rokov pro-
jekty suboru Solamente naturali (umelecky
veduci Milos Valent), ktory 31. 3. predstavil
vo Velkej sale Slovenskej filharmonie projekt
Musica Globus. Program, ktory je odskdsany
na koncertoch doma (vratane vystipenia

na letnom festivale Pohoda) i v zahranici,
vydalo v roku 2013 ako zivii nahravku Radio
Bremen a minuly rok v jeseni sa s nim teleso
uspesne predstavilo na turné po USA a Me-
xiku. Dramaturgia je postavena na prelinani
a vzajomnych presahoch ,vysokej a ,nizkej“
hudobnej kultiry v Eurdpe 18. storocia. Ta
prva v programe zastupovali skladby Tele-
manna, Vivaldiho a Purcella, ti druht ano-
nymné rukopisy, medzi ktorymi pochopitelne
patrilo vyznamné miesto zbierkam z izemia
dnesného Slovenska (Uhrovskd zbierka, Zbier-
ka piesni a tancov Anny Szirmay-Keczerovej),
ktoré Solamente naturali mapuju uz niekolko
rokov prostrednictvom nahravok pre vyda-
vatelstvo Pavian Records. Silnymi strankami

ansamblu st nasadenie a univerzalnost
hracov, ktori sa dokazu s istotou pohybovat
vo franctizskom (Telemannove ouvertury),
anglickom (Purcellove a Playfordove ,Scotch
tunes“), talianskom (Vivaldiho koncert) ¢i ne-
meckom Style, aby vzapati muzicirovali a im-
provizovali s lahkostou a temperamentom
Jfolkloristov“. Okrem MiloSa Valenta, ktorého
s6la ale miestami trochu na skodu veci za-
nikali v tutti, pozornost na seba strhavali

M. Valent (foto: archiv)

virtuézny multiinStrumentalista Jan Rokyta
(cimbal, flauty, pistaly, duduk, zurna, klari-
net) a vynikajuci turecky perkusionista Bay-
kal Dogan. Na jeho séla reagovalo publikom

s obrovskym nads$enim, no osobne si myslim,
Ze bicie nastroje mohli mat v programe po-
kojne aj menej priestoru, zvlast v ,kompono-

vanej“ hudbe. Ako neprimerané sa mi javilo
pouzitie perkusii v 3. Casti Vivaldiho Koncertu
RV 151 ,Alla rustica“. VA¢Sinu repertoaru som
dobre poznal z ,komornych“ vystipeni Milosa
Valenta a jeho hudobnikov (Cast programu
je identicka s nahravkou Barbaric Beauty.
Holland Baroque Society Meets Milos Valent
labelu Channel Classics, 2011), bol som preto
zvedavy, Ci tato hudba ostane rovnako ,kon-
taktnou“ aj v pompéznych priestoroch Reduty
a vo vacsom obsadeni sa nepremeni na pas-
mo istého ludového kolektivu, pripadne (a to
je druhy mozny extrém) na ludovu veselicu.
L,Myslim si, Ze sa im dari
vzdcne neurazit ani jed-
nu, ani druhu stranu,*
povedala mi po koncerte
spokojne etnomuzikolo-
gicka Alzbeta Lukacova,
zastupujica v publiku ta
,druhu stranu“. Mozeme
mudro hladiet do jedno-
¢i dvojriadkovych zapisov
starych niekolko storoci,
alebo sa ich mézeme so
vSetkym dostupnym po-
znanim, talentom a in-
tuiciou pokusit premenit
na hudobny zazitok.
Osobne som momentalne
skor za druht volbu, aj so
vSetkymi rizikami, ktoré
z nej vyplyvaju a o ktorych treba, samozrej-
me, hovorit. Jedna vec je ista, Solamente na-
turali maju program, ktory moze Slovensko
reprezentovat kdekolvek na svete. Bez preha-
nania. ,Krasa barbarska!* ako onehdy napisal
Telemann.

Andrej SUBA

Lachrymae

LNiet pochyb, Ze prijemné su slzy, ktoré Hudba
place, avsak nie vZdy su slzy ronené v smiitku,
ale niekedy i v radosti a Stasti.“ Tymito slo-
vami obhajoval John Dowland melanchdliu
svojej zbierky siedmich pavan Lachrimae Or
Seaven Teares (1605) v dedikacii Anne Danskej.
Dielo uviedol 16. 4. stibor Musica aeterna

pod vedenim umeleckého vedticeho Petra
Zajicka v ramci svojho jarného cyklu Concert

Spirituel IV v Palffyho pal4ci.
Dramaturgia podujatia zamerana
na stile antico bola vhodne posta-
vena na striedani Dowlandovej
hudby s kontrapunktickymi fan-
taziami pre tri az pat hlasov Joh-
na Jenkinsa a Henryho Purcella.
Takéto zoradenie zohladnovalo
fakt, ze sedem Dowlandovych
,siz je monotematickych, a ak
sa hraja za sebou, m6zu posobit
jednotvarne. Fantazie prinasali
vhodny kontrast pri zachovani
Stylovej jednoty. Silnou strankou
interpretacie boli vyvazenost hlasov a vyraz.
Hraci prostrednictvom palety melancholic-
kych afektov slac¢ikmi ,malovali“ precitent
hudbu s pomocou vycibreného messa di voce
a artikulacie. Vynikla dynamicka drobno-
kresba ,aktivneho“ basu Tomasa Kardosa,
ktory hral na basse de violon. Historicky typ
basového nastroja podporil zivii polyfonicka
faktiru, najma Jenkinsove fantazie pre pat

hlasov tak vyzneli harmonicky plné so spev-
nou, takmer az lyrickou melddiou. Kosa vSak
obcas narazala na kamen v podobe stredo-
ténového ladenia. Jeho pouZitie bolo urcite
spravne a v stllade s dobovou praxou, avsak
vzhladom na vzdialenejsie modulécie sposo-
bovalo intonac¢né problémy. Tie boli zjavné
v pripade niektorych Purcellovych fantazidch
(predovsetkym Fantdzia 1 a 3), ktoré vyuzivali
volnejsi kontrapunkt. Tiez treba podotknut,
Ze z hladiska obsadenia bolo prekvapivé, Ze
ako sprievodny nastroj bol zvoleny spinet.
Prinajmensom v pripade Dowlandovych skla-
dieb by bolo vhodnejsie pouzit lutnu alebo
teorbu. Mozno vSak predpokladat, ze za tymto
nedostatkom boli organizacné alebo perso-
nalne dovody. Hoci pochmurna tematika Do-
wlandovej zbierky siedmich siz méoze pdsobit
tazivym dojmom, v skutocnosti ide o ptitava
a majstrovskd kontemplaciu nad réznymi
podobami smutku. Ako to uz byva dobrym
zvykom, posluchacov koncertu sprevadzal
v dvoch vstupoch Ladislav Kacic a oboznamil
ich s historickym pozadim uvadzanych diel
a ich tvorcov.

Patrik SABO
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Godinove VVrable maturovali

Medzinarodna spevacka sutaz Imricha Godina
IUVENTUS CANTI vo Vrabloch sa v poslednom
aprilovom tyzdni doZila osemndastych naro-
denin. Dnes jediné podujatie svojho druhu

na Slovensku s istou cezhrani¢nou prestizou
opat otvorilo priestor vokalnym talentom

v neobvyklom vekovom rozpéti od 15 do 35
rokov. Deti maji moznost stat pred porotou,
dospeli konfrontovat vokalno-technickd a vy-
razovu pripravenost pre profesionalny zivot

s kolegami z inych krajin. Spevackych sutazi
s rozmanitym kreditom je vo svete (i v naSom
najblizSom okoli) zaplava. U nas stoja skor na
pokraji zaujmu.

Aj napriek tomu sa vo Vrabloch zisla vyse
stovka sutazeniachtivych mladych ludi.

V najvyssich, podla pohlavia delenych ka-
tegériach dospelych by mali zapolit adepti

vyskoleni, uchadzajuci sa o uplat-
nenie v opernom a koncertnom
Zivote. Pred sedemclennti me-
dzindrodnu porotu (predsedom bol Adam
Osnanovi¢ Murzic z Bieloruska) predstupilo
v druhom kole 13 Zien a 9 muzov zo Sies-
tich krajin. Prevazovali slovenski a polski
Gcastnici. Ich troven bola réznoroda, nad-
priemernych vykonov bolo minimum, zato
prekvapili pestrostou volby skladieb (neraz
nespravne odhadnutych). Tak sme poculi

aj Wagnerovu Sieglindu, necakane vela bel-
canta a mimoriadne potesili dvaja stutaziaci
(Marek Pobuda a Maria Havrilakova) vybor-
ne prednesenymi ukazkami zo Suchonovho
Svitopluka. Mali im patrit prinajmensom
ocenenia Hudobného centra.

V zenskej kategorii zvitazila Adriana Ba-
nasova (Slovensko), tmavsi, technicky pod-
kuty, no interpretacne zatial nezrely sopran.
Druht poziciu obsadila tieZ domaca sopra-

nistka Katarina Miksikova, na tretom mies-
te skoncila polska mezzosopranistka Paulina
Magaj. Ani jedna z tejto dvojice osobitne
neuputala. V muzskej skupine si najvyssiu
trofej vybojoval ¢insky barytonista Hongyu
Chen, ktory Fordom z Verdiho Falstaffa pre-
svedcil o zdatnej technike i vyrazovej sile.
Bielorus Aliaksandr Bardasau vlastni pevny
barytdn, no do vysok (Rodrigo z Verdiho Dona
Carlosa) sa musel silit. Na tretom mieste
umiestneny Slovak Peter Racko si zvolil
opatrnejsi repertoar (Urbancova piesen a aria
Nemorina), kde aspon presvedcil o svetlej-
Som lyrickom materiali.
Aj ked celkova uroven 18. ro¢nika Godino-
vych Vrabel mierne zaostavala za vlanaj-
Skom, treba spravit vSetko pre to, aby sutaz
v ,dospelom*“ veku mala podmienky pre
napredovanie. Bez nej by Slovensko ostalo
v hanbe.

Pavel UNGER

Pri tejto prileZitosti azda smiem narusit bon-
ton a priznat, Ze ked ma v ranom $kolskom
veku prepadla vasen k opere, pani Nina uz
bola mladou, mimoriadne vytazenou solist-
kou SND. Spievala postavy mensie, aj roly
narokmi riskantné, na ktoré jej dnesné ,Stim-
kolegyne“ ¢akaju podstatne dlhSie. Staré Zeny,
mamy, babky (tu bolo kumstom skryt pod
divadelnd masku sotva tridsatro¢nu tvar), ale
aj vasnivé vampy, ktoré skladatelia radi veno-
vali hlbs$im zenskym hlasom. A medzi tymito
dvomi typovymi krajnostami ,nohavic¢koveé*
chlapcenské postavy — nie pre kazdd spevacku
vdacna dan opernej konvencii.

0d polovice patdesiatych rokov na takmer celt
najblizsiu dekadu zabezpecovali v SND obsade-
nie vypatych mezzosopranovych partii dve trid-
siatnicky. A potom, ked jej generacna druzka
Olga Hanakova zacala koketovat so sopranovy-
mi tlohami, zostala Nina Hazuchova na mnohé

Jubileum Niny Hazuchovej

postavy sama. Na Maddalenu v Rigolettovi (vZdy
som sa tesil, ked' sa ozvt jej uhrancivé, farebné
»NizZsie stredy* v slavnom kvartete), na Suzuki

v Madame Butterfly (kde v ,kvetinovom duete®,
napriek farebnym svojbytnostiam materialov,
tak nadherne harmonicky ladili s Anickou
Martvoriovou). I na Carmen, ktord v rokoch
1957 — 1962 spievala vari s dvomi desiatkami
skvelych Donov José — domacimi (Gustav Papp,
nestarnuci Janko Blaho), ale najma zahranic-
nymi, na Cele s jednym z najvykonnejsich dra-
matickych spinto tenoristov vtedajsej svetovej
scény, Bulharom Dimitrom Uzunovom.
Spolahliva technika, dostatocny rozsah, na-
turalizmu vzdialena vyrazova kultivovanost,
muzikalita umoznujuca zvladnut zakladné
parametre belkantovej, verdiovskej aj sucasnej

opernej literatry. Prva slovenska Ros-
siniho Rosina v pévodnej ,mezzo podo-
be“ (Sibalka bez stop naivnej subrety),
vasniva Amneris, ,skrotena“ Katarina v ces-
koslovenskej premiére Sebalinovho prepisu
Shakespearovho Skrotenia zlej Zeny. Spevacka
s nezamenitelnou hlasovou farbou, pricom

v prevaznej Casti rozsahu sa zdalo, ze z hrdla
Niny Hazuchovej vystupuju osobité genetické
znaky jej korenov. Teplo juznych noci, hortci
vzduch rozpalenych stepi, zdanliva a tajomna
nekonecnost priestorov. Z tychto realii akoby
aj vokalne vyrastali jej debutantska Polina (Pi-
kovd ddma) so svojou romancou, rozpravkova
Vesna zo Snegurocky a Lubava zo Sadka, roz-
Santend Olga z Eugena Onegina, intrigdnska
,Poliacka“ Marina MniSek z Borisa Godunova,
no najmaé polovecka Koncakovna z Kniezata
Igora. Autenticita?

Jaroslav BLAHO

Odisiel Pan basista

Juraj Somorjai (13. 11. 1933 Budapest' — 27. 4. 2016 Kosice)

Niektori ludia budia dojem, Ze tu budud vecne
- bez ohladu na vek stale sviezi, aktivni, pIni
zaujmu o svet. A potom vas odrazu zaskoci
sprava o ich odchode. Tak sa pred par dnami
odobral aj dlhoro¢ny veduci basista kosického
Statneho divadla Juraj Somorjai.

Hned skraja prizndvam, Ze k Somimu, ako
sme ho so spoluziakmi medzi sebou prezy-
vali, ma viazal zvlastny vztah. Na kosickom
konzervatdriu nas, nadejnych adeptov spevu,
tento Pan basista Styri roky ,mordoval“ na
hodinach hereckej vychovy. Bol narocny,
neraz az drsny. No kazdy nemilosrdny ,,spu-
cung® pri prvej prilezitosti vyvazil rovnako
temperamentne prejavenou pochvalou.

A hlavne nam ustavicne opakoval: ,Deticky,
ja vds len pripravujem pre ozajstny Zivot,
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v divadle sa s vami nikto maznat nebude.“ Vedel,
o com rozprava - na opernych javiskach stravil
viac nez styri desatrocia.

Vokalnou pedagogickou budapestianskeho ro-
déka, o ktorej Casto s reSpektom a laskou roz-
praval, bola Anna Korinska (VSMU 1955 — 1961).
Po 6smich rokoch stravenych v banskobystric-
kej opere stravil Juraj Somorjai dalSich osem

v zahrani¢nych divadlach - v Dessau, Meinin-
gene, Sankt Gallene. V poslednom menovanom
vytvoril v priebehu piatich sezén neuveri-
telnych 42 postav nemeckého, talianskeho

i franctzskeho repertoaru. V roku 1968 bol
jedinym slovenskym zastupcom v Spickovom
zbore bayreuthského festivalu, kde s vynimkou
Bliidiaceho Holandana odspieval vSetky opery
svojho milovaného Wagnera, a to rovno pod

vedenim legendarneho Karla Bohma. V roku
1974 zakotvil v kosickej opere, ktorej ostal
verny az do déchodku.
A do toho sa v6bec neponahlal. Aj po doviseni
prislusného veku stale vyucoval na konzervato-
riu, od roku 1996 aj hlavny predmet (k Ziakom
jeho vokalnej triedy patria napriklad Marian
Lukac i Peter Berger). A hlavne - spieval. Dodnes
si spominam na jeho Ferranda (Trubadir, SD
Kosice 2003): posluchacovi sa vtedy nechcelo ve-
rit, Ze majitel krasneho, zemitého, stale sviezeho
basu si o par mesiacov pripise siedmy krizik.
Farba, technika, kondicia. Bez stopy opotrebova-
nosti po desiatkach buffo i profondo postav, po
tisickach odspievanych predstavent, po tazkom,
no vitaznom boji s chorobou, ktord mnohym
prestrihne nit Zivota.
T4 jeho sa prestala odvijat aZz omnoho ne-
skor, 27. 4. 2016. Somi, nech VAm je spevacke
nebicko makkeé!

Michaela MOJZISOVA
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Idealista Beethoven, skeptik Bendik

Maloktory slovensky operny rezisér dokaze svojimi inscenaciami podnietit' takd polemiku,
ako Martin Bendik. Aj najnovsi bratislavsky Fidelio méze u niekoho vyvolat' vyrazku,
no vnimavému divakovi pondka cennd moznost' zamysliet' sa nad hranicami slobody

— v minulosti i dnes.

Hned na tvod priznavam, Ze Beethovenova
jedina opera nepatri k mojim favoritom.
Hrdinsku basen, oslavujicu slobodu, odva-
hu a manzelskud vernost, vhimam ako sled
genialnych hudobnych cisiel, ktorym sa vsak
nepodarilo vytvorit dramu, iba prezentovat
humanisticku ideu. O tom, Ze to vlastne nie

je malo, svedci zivotaschopnost diela: Fidelio
neprestava fascinovat svojou hudbou a in-
Spirovat divadelnikov vierou v ideal. Niektori
sa s 1nou stotoznujy, inf ju spochybnuju. Sa-
mozrejme, je tazké odhadnut, ako by sa dnes
k téme postavil samotny Beethoven. Preco svoj
nazor a humanistické posolstvo zakddoval do
diela tak explicitne? Bolo to jednoznacnostou
doby, vlastnym presved¢enim, alebo tym
ponukol priestor pre polemiku?

Aj rezisér novej bratislavskej inscenacie
Martin Bendik sa nepochybne zamyslal nad
podobnymi otdzkami — a podla ocakavani sa
priklonil skor na stranu tych, ¢o sa pytaji

a spochybniuju, nez tych, ktori sa so sklada-
telovym nazorom automaticky stotoznuju.
Pre mnohych divakov, laikov i odbornikov ide
dodnes o citliva tému a tazko znasaji opacny
nazor. Najma ak je pochybovacnost rezijného
konceptu rovnako explicitnd, ako je na opac-
nom pdle jednoznacna predloha. Osobne si
viac cenim polemiku a hladanie nez obycajna
reprodukciu textu s jeho vizualnou ilustra-
ciou. Aj za cenu omylov a chyb.

Martin Bendik sa odvazil pustit do neistych
vod. V istrednom vychodisku sa so skladate-
lom vlastne zhodnu - ich spolo¢nou témou je
sloboda jednotlivca. Bendik je vSak, na rozdiel
od Beethovena, vo¢i moznosti dosiahnut slo-
bodu skepticky. Dejiskom inscenacie nie je
vazenie uvedené v librete, ale sucasny indus-
tridlny priestor, ktory nesie znaky velkoskladu
(scéna Juraj Fabry). Ten ma $éfa (Don Pizarro)
obklopeného ekipou, dalej beznych zamest-
nancov (Rocco, Marzelline, Jaquino, za Fidelia
preoblecena Leonora) a zbor, ktory sa z vaznov
zmenil na sStylizovanu skupinu s vlastnou vnu-
tornou slobodou v neslobodnom prostredi. Su
to odstaveni blazni? Rojkovia? Alebo novodobi
nevolnici pracujici v korporaciach za smiesnu
mzdu, ktora determinuje ich slobodu? ReZisér
nechava tuto otazku otvorend. Symbolické
vyznenie skupiny sticasne spochybnuje i po-
tvrdzuje vyraznou individualizaciou jej jed-
notlivych clenov: kostymami (Marija Havran)
aj rekvizitami. Velmi zaujimavy moment.
Navyse, zo situdcie je zrejmé, Ze ani Pizarro
nie je hlavnym séfom, len vyssie postavenym
poskokom anonymného (?) majitela korpora-
cie. Celkom najnizsie v miestnej hierarchii sa
nachadza Florestan, pravdepodobne nepoho-
dIny jedinec izolovany vo velkom plechovom

kontajneri, vykazujici znamky psychického
kolapsu. Rezisér k tomu vsetkému pridava
motiv neustaleho a vSadepritomného sledova-
nia priemyselnymi kamerami - podla méjho
nazoru (spolu s pridanym slovenskym mono-
l6gom Pizarra) zbytoCne preexponovany.
Leonore sa napokon podari Florestana i skupi-
nu ,vaznov* vdaka véasnému zasahu ministra
Dona Fernanda oslobodit. No sloboda je len
zdanliv4, $tastny koniec sa nekond. Séf Pizarro
so skupinkou bohatych priatelov podplati
ministra a rozhadzovanou almuznou obala-
muti ,vaznov“. Zdesena Leonora s Florestanom
sa obratia k publiku s (pre chapavych divakov
trocha nadbytoc¢nou) otazkou: ,Sloboda?“. Kon-
trast k prave znejucej jasajicej Beethovenovej
hudbe je dokonale funkény. No k tomu, aby
zaujimavy koncept vyznel iplne presvedcivo,
by potreboval o cosi detailnejsie viest herecké
akcie, redukovat prehravanie sélistov a sui-
stredit sa na vypointovanu gestiku - mozno

aj prostrednictvom pohybovej Stylizacie, ktora
bola tak tspesne aplikovana v zbore.

Fidelio (foto: P. Breier)

Hudobné nastudovanie dirigenta Janosa
Kovacsa je Spickové. Jeho precizna praca

s orchestrom je predchnutda mimoriadnym
porozumenim pre Beethovenovu partituru,
zmyslom pre gradaciu, presnost a prosti
radost z muzicirovania, ktord zrejme doka-
zal preniest nielen na orchester, ale aj na
vsetkych solistov i vynikajtco spievajuci zbor
(zbormajster Pavol Prochazka).

Najvacsia pozornost sa vo Fideliovi sustreduje
na ustrednu dvojicu, manzelov Leonoru a Flo-
restana, ktorych dramatické party patria vo
svojich odboroch k najnarocnejsim. Prierazny
sopran Maidy Hundelingovej si bez problé-
mov poradil s tazkou tlohou, aj ked mozno
velka dria Abscheurlicher! Wo eilst du hin?
nevysla celkom podla predstav a v prechodoch

do niZsej polohy jej hlas stracal lesk a objem.
Po hereckej stranke bola dokonalym Fideliom
i Leonorou, v absolitnom sulade s rezisérovou
koncepciou. Jan Vacik (Florestan) na prvej
premiére skvele zvladol ivodné naroc¢né c¢islo
Gott, welch Dunkel hier!, no postupne jeho hlas
stracal na dramatickosti a ku koncu uz znel
ako charakterovy tenor. Umelcovu herecku
presvedcivost do istej miery limitoval jeho
telesny typ. Jan Durco si herecky vychutnal
negativnu postavu Dona Pizarra a predviedol
necakane dramaticky spevacky potencial, no
miestami posobil intonac¢ne neurcito. Jozef
Benci si tilohu Rocca mimoriadne starostlivo
pripravil, precizne pracoval s dynamikou i vy-
razom. Jana Bernathova (Marzelline) zvladla
~mozartovsky“ part so Sarmom a zmyslom pre
styl i hereckou suverenitou. Zaraza obsadenie
Franti$ka Duriaca do postavy Dona Fernanda.
Napriek malému rozsahu je to prvoodborovy
part a zasluzil by si adekvatneho spevéka.
Podobne nerozumiem ani obsadeniu Ludovi-
ta Ludhu - tentoraz vSak v opa¢nom zmysle
slova. Spevak jeho urovne je pre ilohu Jaguina
privelkym luxusom, skor by som ho videl ako
perspektivneho Florestana.

Nového Fidelia v Opere SND povazujem za
jednu zo zasadnych inscenacii slovenskej
opernej rézie po roku 1989. Nie je bez chyb, no
vyrazne formulovanym nazorom, vyargumen-
tovanou polemikou s predlohou a atraktivnym

vizudlom sa moze bez komplexov postavit
vedla svojich najlepsich ¢inohernych kolegym.
Vyborna hudobna troven len podciarkuje jej
kvality. Verim, Ze na nasledujicu réziu Mar-
tina Bendika nebudeme musiet ¢akat dalsich
takmer desat rokov. Neplytvajme kvalitnymi
tvorcami, zaujimavejSieho operného reziséra
na Slovensku nemame.

Jozef CERVENKA

Ludwig van Beethoven: Fidelio
Dirigent: JAnos Kovacs

Scéna: Juraj Fabry

Kostymy: Marija Havran

Rézia: Martin Bendik

Premiéra v Opere SND Bratislava 8. 4.
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V opere vymenili drogy za sikanu

Drogy a Sikanovanie si hordcim problémom nielen na Slovensku a nielen dnes. Aktualnost'
témy vycitila aj autorka novej inscenacie v Statnej opere Banska Bystrica Dana Dinkova.
Po ,protidrogove;j” inscenacii Biele peklo (2004) sa rozhodla, opat' kombinovanou formou
tanca a textu, upozornit' na problém Sikanovania v Skole aj v rodine.

Uz som si myslel, Ze sem nebudem
MuUsiog

Siet pisat. Ale ona opat odis!?-
myvslel som §i. Ze poj

&

Nemeé tvdre (foto: ). Maréinsky)

Nemeé tvdre / Vykriky do tmy vznikli na za-
klade skdsenosti a informaécii z blogov, so-
cidlnych sieti a odbornej literattry. Dinkova
vytvorila novy instagram, ktory moze vyvolat
rozmanité reakcie, pohlady aj nazory. V dvoj-
pribehu, kde Karol personifikuje Sikanované-
ho ziaka v Skole a Méria je obetou sexudlneho
zneuzivania vlastnym otcom, demonstrovala
rozne formy Sikanovania. Situdcie st v oboch

L4

pripadoch spociatku ,neskodné“, nestranny

pozorovatel by
mozno povedal,

7e si ,za to mozu
sami“, keby sa
individualne stavy
nevyhrocovali.
Brutalita voci
Karolovi narasta,
sms-ky s vyhraz-
kami sa hromadia,
facebook je plny
invektiv a vydiera-
nia, priame fyzické
ohrozovanie, bitky,
kopance a vulga-
rizmy dodavaju
nasilnikovi Joze-
fovi a jeho bande

v ¢iernych mikinach s kapucriami tanecna
guraz. Karolov otec problémy syna prehlia-
da, zmysel podpory vidi len vo finan¢nom
dotovani. Ironizacia mikveho chlapca iba
potvrdzuje jeho rozhodnutie sa obesit. Kym
reprodukovany hudobny rock, ba-rock, neo-
folk, experimentalne zvuky aj pa-zvuky s nad-
stavenymi decibelmi umocnovali agresivnu
pulzaciu deja, hudobna monoténnost Glas-
sovych Songs from the Trilogy a Mondschein

od Daniela Mateja priniesli aspor chvilkové
uvolnenie z expresivity diania.
,0dstidenci“ Karol a Mdria sa spoznajd najprv
virtudlne na socidlnych sietach, neskor sa sta-
nu jeden druhému realnou oporou. Scénu
Mareka Safarika s viacndsobne do seba vsa-
denymi bielymi portalmi, ukoncenymi v per-
spektive na horizonte pocitacovym displejom,
na ktorom divak cita vystrahy, odpovede aj
opisy situacii, doplfia iba niekolko nevyhnut-
nych rekvizit: stoly v triede, visiaci ¢ierny $4l,
vana, sprcha s vodou a stolicky. TinedZeri si
trendovi, jedinym divadelnym kostymom
je krajkova réba Zeny v ¢iernom - aktuélne
pritomnej smrti (kostymy Adriena Adamiko-
va). Kolektivne vystupy a sdlové tance kores-
pondujtce s krehkostou stavu ,tyranej“ duse
dostali tanecnu formu, ostatné vstupy maji
¢inoherny charakter.
Apendixom vyse hodiny trvajiceho predstave-
nia (hra sa bez prestavky) je prilis zrychleny
zaver. Ten mal priniest moralne posolstvo
s vystrahou: nezbavujme sa zodpovednosti,
zasiahnime, budme vnimavejsi k okoliu! Kon-
taktné telefonne cislo linky SOS v malej kni-
zocke suplujucej klasicky bulletin by mohli byt
prvou nadejou pre kohokolvek v beznadeji.
Maria GLOCKOVA

Dana Dinkova: Nemé tvdre / Vijkriky do ticha
Pohybova spolupraca: Michal Majer

Scéna: Marek Saférik

Kostymy: Adriena Adamikova

Choreografia a rézia: Dana Dinkova
Premiéra v Statnej opere Banska Bystrica 9. 4.

Orfeus preveroval studentky

i pedagogov

Pravdepodobne prevaha zenskych hlasov v magisterskych rocnikoch Katedry spevu
Hudobnej a tanecnej fakulty VSMU motivovala vyber Gluckovho Orfea a Eurydiky na
zaver akademického roku 2015/2016. Z moznych verzii siahli po viedenskej z roku 1762,

s obsadenim titulnej postavy mezzosopranom.

Na scéne Divadla SLUK v bratislavskych
Rusovciach dielo nastudoval DuSan Stefa-
nek, pod réziu, scénu a kostymy sa podpisal
Tomas Sury. Vysledok prijemne prekvapil.
Divadelne Cistou a zrozumitelnou vypovedou,
schopnou na prazdnej scéne, pomocou mini-
ma rekvizit a jednoduchého svetelného parku
reagovat na podstatné momenty hudobného
a dejového toku. Tomas Sury sa neopieral

o ziadne barlicky, nesnazil sa ohturit médnym
prekricanim charakteru predlohy, ale stavil
na zmysluplny, zrozumitelny a predsa nie
ornamentalny vyklad. U¢inné aranzovanie
solistov a zboru skombinoval s hojne vyuzi-
tymi prvkami pohybového divadla (choreo-
grafia Magdaléna Caprdova). Posobivy efekt
dosiahol civilnymi, farebne velmi vkusnymi
kostymami, vynimajicimi sa na ¢iernom
horizonte. Azda len Amor bol pripestry, ale on

30

je skutocne z iného sveta. Zbor a tanecnici,
Studenti z Katedry tanecnej tvorby HTF, vy-
stizne a remeselne vyspelo znazornovali situ-
acie, s ktorymi sa Orfeus na svojej pozemskej
i podsvetnej puti stretava.

Dirigent Dusan Stefdnek na ¢ele Komorného
orchestra ZOE a $tudentov VSMU dosiahol

v chulostivej a transparentnej partitire vel-
mi solidnu instrumentdlnu sihru. Najméa

v druhej polovici vecera boli aj tempa a vyraz
diferencovanejsie. Kompaktne a farebne
uslachtilo znel zbor (Studenti a vypomoc

z Opery SND), poctivo pripraveny Ladislavom
Kaprinayom.

Orfeo ed Euridice, spievany v talianskom ori-
gindli, stoji predovsetkym na predstavitelke
nohavickovej titulnej tilohy. Alena Kropackova
ma nielen krasny javiskovy zjav, ale vladne aj
syto sfarbenym a objemnym mezzosopranom.

Ide o velmi perspektivny hlas, uz dnes pripra-
veny na profesionalnu drahu (na jesen ju ¢aka
Mozartov Sesto v Ostrave), o ale neznamena,
Ze nema rezervy v cibreni techniky. Najma
niektoré tony vo vyssej polohe nasadzuje prilis
Siroko, ¢im im ubera na koncentrovanosti.
Kvalitnou Eurydikou bola Renatka Ferikova,
prijemny, okrihly, leskly a v polohach vyva-
Zeny lyricky sopran. Postave dala adekvatny
vyraz i priliehavy herecky profil. Obe st z trie-
dy Petra Mikul4$a. Maria Simonovicova ako
Amor ma zatial trocha ostrejsi, tvrdsi a tech-
nicky menej vybriseny sopran.
Na VSMU sa podarilo zrealizovat dspe$ny
projekt, ktory by si pri dobrej voli a icinnejsej
propagdcii nez je v tejto institucii zvykom (ani
redakcia Hudobného Zivota nedostala pozvan-
ku na premiéru), mohol prediZit Zivot aj pocas
bliziaceho sa, na operné umenie uz tradicne
skupeho, leta.

Pavel UNGER

Christoph Willibald Gluck: Orfeo ed Euridice
Dirigent: Dusan Stefanek

Zbormajster: Ladislav Kaprinay

Choreografia: Magdaléna Caprdova

RéZia, scéna, kostymy: Tomas Sury

Premiéra v Divadle SLUK Bratislava-Rusovce 24. 4.
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Hudba pre kral'ovni
a operné hrozienka baroka

V/ predvel'kono€nom tyzdni, ked' vacsina clenov Staatskapelle Dresden a operného si-
boru kooperovala na exkluzivnych salzburskych Osterfestspiele, sa v Semperovej opere
konali Barokové dni 2016 (18. - 27. 3.). A v ziadnom pripade neslo o festival s druhou
garnitdrou! Barokovym pokladom, majicim stycné body v repertoari niekdajsej dvornej
kapely, sa dostalo vysokokaratového stvarnenia.

Koncom 17. storocia, za vlady Augusta Silného
(August der Starke), sa v Drazdanoch zaca-

la nova éra. Ked si panovnik zaistil i polsk
kralovsku korunu, stalo sa saské mesto do-
lezitou eurépskou metropolou. Investicia do
vzniku novych barokovych objektov bola pre
Augusta rovnako dolezita ako zveladovanie
divadla a hudby. Inak neuvazoval ani dedi¢
tronu, Friedrich August III. Par desatroci pre-
kvitalo v meste hudobné umenie ako nikdy
potom. Novymi dvornymi kapelnikmi sa stali
v Taliansku $kolen{ Johann David Heinichen
a Antonio Lotti, pre drazdansku dvornt kapelu
komponoval Georg Philipp Telemann a Georg

Giulio Cesare in Egitto
(foto: A. Schindler)

Friedrich Handel pricestoval, aby pre svoje
opery predvadzané v Londyne naverboval naj-
lepsich spevakov posobiacich v Drazdanoch.

Po Heinichenovej smrti sa stal Johann Adolf
Hasse nekorunovanym kralom talianskej opery
seria - tej, ktora zaznievala v Drazdanoch spolu
s chramovou a komornou hudbou nielen v hoj-
nosti, ale i v nebyvalej kvalite.

Tohto roku siahla Semperova opera po prvy-
krat po vyssie opisanej minulosti. Jeden

z koncertov nového festivalu Barokové dni

(21. 3.) sa niesol v znameni diel venovanych
sasko-polskej kralovnej Marii Josephe, man-
Zelke Friedricha Augusta III. Johann Ludwig
Krebs, Bachov Ziak, dedikoval jej mrtiu Ora-
torio funebrale, urcené pre sopran, alt, tenor,
bas, Stvorhlasny zbor, dve priecne flauty, dva
hoboje, tri tribky, tympany, slaciky a basso
continuo. Kralovnine narodeniny boli zasa
prileZitostou pre vznik kantaty Ténet, ihr

Pauken! Erschallet, Trompeten! pre alt, tenor,
Stvorhlasy zbor, dva hoboje, slaciky a basso
continuo, ktorej skladatelom nebol nik mensi
nez Johann Sebastian Bach. Nadherné, inven-
ciou hyriace dielo je zndme najmé hudobnou
myslienkou, ktord skladatel neskor pouzil vo
Viano¢nom oratdriu.

Po oboch kompoziciach siahol Reinhard Goebel,
zakladatel a dlhoro¢ny veduci suboru Musica
Antiqua Koln, znamy expert na historicky pou-
¢end interpretaciu starej hudby. Staatskapelle
Dresden, chyrna najma svojim straussovskym
a wagnerovskym zvukom, sa pod Goebelovym
vedenim akoby Sibnutim ¢arovného prutika

premenila na jednoliaty a stavnaty barokovy
subor. Tvrdé kontrasty a ostré kontiry orchestra
i vokalistov sice vychadzali z reSpektovania no-
tového zépisu, ale zneli vitalne a jasne. Ci azda
este lepsie by bolo povedat - jednoznacne, su-
Casne. Goebel si prizval k spolupraci solistov,
ktori st naslovovzatymi $pecialistami: sopra-
nistku Annu Luciu Richterovu, altistku Anke
Vondungovi, tenoristu Daniela Johannsena

a barytonistu Stephana Genza. Zborovych partii
sa zhostil jeden z vedticich nemeckych zborov,
Dresdner Kammerchor.

V prvej polovici 18. storocia zaznelo v King's
Theatre v Londyne pod Handlovym vedenim
viacero jeho diel, napriklad i v talianc¢ine
skomponované trojdejstvové opery Orlando

a Giulio Cesare in Egitto. Dnes sa uz nechce
verit, Ze jedna i druha upadli na dlhé desat-
rocia do zabudnutia. Obe hyria ohnostrojom
invencie; obe prinasaju pribehy o ludskej vas-

ni, laske, intrigdch, zrade, vyhrach, prehrach
a smrti; v oboch Handel pouzil kompozi¢nt
re¢, ktord by sme mohli prirovnat k akémusi
hudobnému esperantu, ktorému kazdy poro-
zumie. Renesancia takychto hudobno-javisko-
vych diel nepochybne tesi nielen posluchaca
a divaka, ale aj samotné divadla, ktoré sa ich
odhodlaji nastudovat a uvadzat.
Sledujuc trinastu reprizu trojrocnej draz-
danskej inscendcie Orlanda sa mi vynorila
formulacia, ktord v recenzii znovuobjavenej
Héndlovej Alciny v ko$ickom Statnom di-
vadle (HZ 4/2016) pouZila Michaela MojZi$ova:
LEnergia a oddanost stijlu srsali nielen z or-
chestrdlnej jamy, ale tieZ z javiska.*
I tu pat vynikajicich sélistov na cele s dominant-
nou mezzosopranistkou Galou El Hadidiovou
(Medoro), tane¢ny stibor opery v nekonecne
vynaliezave]j choreografii Zenty Haerterovej
avkusng, takmer nemenna scéna Haralda
Thora stizneli v pulzujicej inscenacii Andreasa
Kriegenburga. Dirigent Rinaldo Alessandrini
viedol skvostne obsadené continuo (o. i. s lutnou,
barokovym violon¢elom a dvomi violami d’amo-
re) nielen obozretne, ale aj s velkou davkou vasne
a miestami priam panenského citu.
Napriek tomu, Ze v pripade opery
Giulio Cesare in Egitto iSlo uz o dvad-
siate prvé predstavenie Sestrocnej
inscendcie, repriza mala $pickova
Uroven, skvelll navstevnost a vyni-
kajuicu divacku odozvu. Historicky
pribeh Cesara a Kleopatry tkvie
v permanentnych konfliktnych situ-
aciach, ktoré si zhmotnené nielen
v librete, ale najma v Hindlovej hud-
be. Zakladnou podmienkou tispechu
je zvladnutie neustaleho dialdgu
spevakov a orchestra. Dve continua,
obsadené o. i. dvomi cembalami,
barokovou harfou, theorbou a lut-
nou, boli oporou a odrazovym mos-
tikom pre zbor i sélistov. Z nich si
zasluzia vyzdvihnut najma austral-
sky kontratenorista David Hansen
(Giulio Cesare), z Ruska pochadzaju-
ca sopranistka Elena Gorshunova
(Cleopatra) a slovenska mezzosopranistka
Jana Kurucova (Sesto Pompeo). Bolo pdZitkom
vychutnat si ich priam frapujice hlasové
a herecké dispozicie: afekty jednotlivych arii
i duet boli absolitne utrafené, posledné tony
padli obycajne do takmer nedychajticeho hla-
diska. I zbor a balet Semperovej opery podali
nadstandardny vykon v dynamickej inscendcii
reZiséra Jensa-Daniela Herzoga, ktora prebie-
hala v pritomnom case a sti¢asne ho poruso-
vala (scéna a kostymy Mathis Neidhardt). Pod
mimoriadny uspech predstavenia sa v pod-
statnej miere podpisal barokovy Specialista,
dirigent Alessandro De Marchi. Styri hviezdne
hodiny, ktoré pred tromi storo¢iami stvoril
Georg Friedrich Handel operou Giulio Cesare
in Egitto, nestratili ni¢ zo svojej atraktivnosti:
Ziarili bez toho, aby z nich bolo potrebné zotriet
o len zrniecko prachu.

Agata SCHINDLER
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Pozierac klavesov

0 viacerych klaviristoch mozno povedat!, Ze pri svojom nastroji posobia ako levy ¢i po-
Zieraci klavesov. Ale azda najviac sedi toto prirovnanie k americko-izraelskému umelcovi
Yefimovi Bronfmanovi, medzi inym Ziakovi Rudolfa Firkusného, narodenom v roku 1958

v Uzbekistane.

Ked Yefim Bronfman vstiipi na pédium, vo-
bec sa nezd4, Ze sa objavila svetova hviezda.
Jeho zjav na prvy pohlad evokuje skor rusio-
vodica nez kultivovaného umelca. To, Ze tento
obor poziera klavesy v legatach i v duneni
oktav a akordov, sa posluchac dozvie azZ ne-
skor. A sotva uveri vlastnym usiam, Ze po¢uva
doverne znamu Schumannovu Arabesku

op. 18. PArminutova miniattra, ktorou Bronf-
man otvoril svoj recital v Drazdanoch (23. 3.),
vyznela ako nevinny vzdych!

Podobne ako Arabeska, aj dal$ie Bronfmanom
uvedené Schumannovo dielo, Faschingsschwank
aus Wien op. 26, vzniklo vo Viedni. Zname je pod
nazvom Karneval, ale je vetkym inym nez iba
karnevalovym rozmarom. Klaviristovi pontika
moznost rozvinut celd technickd i deklamacnud
paletu. V nddhernom expresivnom Scherzine

i v Intermezze nas sdlista nechal pocitit pevnost,
ale i vlacnost svojich ruk a prstov, ktorymi
vytvoril iZasné poetické detaily.

Tak ako Bronfman patral po substancii hudby

v Schumannovi, tak po nej sliedil aj v dvoch
klavirnych veldielach Sergeja Prokofieva, v Sondte
C. 7 0p. 83 a v Sondte ¢. 9. op. 103, ktoré premié-
roval genidlny Sviatoslav Richter (1943 a 1951).
Bronfman dokazal, Ze ni¢ nie je dané a konecné,
Ze kazda doterajsia interpretacia je prekonatelna

L. Harrell Y. Bronfman

a A.-S. Mutter (foto: 0. Killig) M

a Ze kazda nova moze byt objavna. Kamernom
Urazu je posledna Cast Sondty . 7, Precipitato,
ktorou Prokofiev vyjadril stratenti rovnovahu
vtedaj$ieho sveta. Burliva, prevazne z oktav, ako-
rodov a skokov vystavand, v 7/8 takte sa preha-
najtica zvukova smrst ostane v Bronfmanovom
podani nezabudnutelna.

KedZe Bronfman je momentalny Capell-Virtuos
Staatskapelle Dresden, po schumannovsko-
-prokofievskom recitali nasledovali dalsie
koncerty, tentoraz na tému Beethoven - teda

s tplne inou filozofiou muzicirovania. Diia 17. 4.
hral Bronfman pod taktovkou Davida Robert-
sona Klavirny koncert ¢. 2 op. 19. Interpretacia
genialnej Beethovenovej kadencie v zavere prvej
Casti a tieZ zaverecnych taktov druhej Casti sa

vryla pod kozu. Vdaka a obdiv dirigenta, orches-
tra a publika patrili bezhranicne sélistovi. za
spolupracu v sinkom presvietenom predvedeni
Beethovenovej Symfdnie ¢. 4 sa zasa dirigent
podakoval orchestru — poklakol si pred nim ako
pred oltarom. Vynimocnost zazitku podciarkla
pozoruhodna premiéra Elegie od Petra Ruzicku,
adaptujucej témy Richarda Wagnera.
Na koncerte 21. 4., ktory dirigoval
Manfred Honeck, exceloval Bronfman
dvakrat. V Beethovenovom Klavirnom
koncerte ¢. 5 op. 73 sa zdali byt kaz-
dy ton, kazda pasaz, kazda hudobna
stvislost v danom momente priam
existencne dolezité — pre interpreta
aj pre Beethovena. Bronfman nepotre-
buje byt Specialistom na Styly ¢i zanre,
jeho ruky, um a srdce dajd zaZiarit
kazdej partittre. Interpretacne velko-
lepym bol Koncert pre klavir, husle,
violoncelo a orchester op. 56, v podani
Tria Mutter-Bronfman-Harrell s huslistkou
Anne-Sophie Mutterovou a violoncelistom
Lynnom Harrellom. V huslistke i vo violon-
Celistovi mal Bronfman vedla seba nielen na
rovnakej frekvencii dychajiacich hudobnikov,
ale aj vzacnych, navzajom sa inSpirujicich
a doveryhodnych priatelov.
Celkom osobne sa priznavam, ze som este na-
Zivo a s podobnym top klaviristom nepocula
v rozmedzi par dni troch Beethovenov (Bronf-
man je vS§ak podobnymi mamutimi progra-
mami povestny). A tiez, ze som doposial po
Ziadnom koncerte neodchadzala zo saly taka
ohurena a neschopna slova, ako po Beethove-
novi v podani Bronfmana a jeho priatelov.
Agata SCHINDLER

VIEDEN

Vtipny mladik

Paul Badura-Skoda (1927) sa rad oznacuje za ,dinosaura” rakiiskej hudobnej scény.
Na koncerte v Brahmsovej sale Musikvereinu (12. 4.), odohravajiicom sa v uvol'nenej

priatel'skej atmosfére, slavny viedensky klavirista jednotlivé hudobné ¢isla nielen inter-
pretoval, ale aj vtipne glosoval, komentoval a popisoval.

Dramaturgia koncertu bola naozaj naroc¢na.
Hned v tvodnom Cisle, v Chromatickej fantdzii
a fiige d mol od Johanna Sebastiana Bacha,
Paul Badura-Skoda preukazal stale dokona-
14 techniku. Takd samozrejmu, Zze mu aj vo
vynimocnej virtuéznej skladbe s odvaznou
harmonickou Struktirou umoznila vytvorit
jej osobity charakter a vyraz len pre publikum
daného vecera.

Pred Sondtou C dur ,Waldstein“ sa umelec
vratil do Studentskych cias. Posluchacom
priblizil, ako ho v mladosti ucili hrat tento
Beethovenov skvost: ako sa da v prvej vete vy-
stacit Uplne bez pedélu ¢i ako v tretej vete do-
siahnut pocit, Ze sa hmla rozplynie, slnko sa
cez nu prederie a my uvidime krasu vychodu
slnka v lese. Prave tato asociacia viedla v Ta-
liansku k uvadzaniu ,Waldstein“ sonéaty pod
nazvom L‘aurora (BrieZdenie). Badura-Skoda
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podkladal svoj vyklad kratkymi dryvkami

a uvodny vstup zakon¢il slovami: ,A teraz

si méZete vypocut, ako tiito sondtu hrdm po
75 rokoch.“ Umelcova vyzretd, ale stale mla-
dicky svieza interpretdcia by si vyzadovala
samostatni muzikologickd analyzu: vyznela
viacvrstvovo, bez prvoplanovej priezrac¢nosti;
variacie boli nesmierne prepracované, kaden-
cie vypointované.

V druhej Casti najprv zazneli tri svieZe, trilku-
jace parafrazy Otta Schulhofa na motivy od
Johanna Straussa (Fledermaus-Polka, Pizzica-
to-Polka, Spieluhr-Polka). FajnSmekerskym
zazitkom bola zriedkavo hrana Sondta D dur

D 850 od Franza Schuberta. Umelec ju uviedol
so slovami, Ze ,vznikla pocas najstastnejsieho
leta Franza Schuberta v Salzburgu a Gasteine

a obsahuje jeden z najkrajsich akordov raktiskej
hudby v C dur, ku ktorému sa neskdr vratil

Bruckner®. Potom nam po odohrati kratkeho
aryvku s ismevom zarecitoval basnicku, ktort
ako mlady chlapec zlozil pri Studiu tretej casti
sonaty.
NezvycCajne extrovertnd skladbu venoval
Schubert svojmu blizkemu priatelovi, vir-
tudznemu klaviristovi Karlovi Mariovi von
Bocklet. Paul Badura-Skoda v nej predviedol
celt Skalu nalad - od prvych nastojcivych
ténov Allegro vivace, z ktorych podla Roberta
Schumanna ,prysti zivot, cez hlboké smutné
akordy druhej Casti, veselé tanecné variacie
Scherza, vtipné, priam satirické Rondo aZ po
prekvapujtci zaver Allegro moderato v pianis-
sime, ktory dokonale kontrastoval so zaciat-
kom sonéty.
Na zaver maestro odhalil, preco zvolil prave
tito dramaturgiu. Chcel ukazat, ze ,aj Franz
Schubert vedel skladat sondty*“ a posluchacom
polozil otazku: ,Vyhrala dnes Beethovenova
Waldstein alebo Schubertova Gastein?“ U mna
osobne vyhral Paul Badura-Skoda. Jeho ostro-
vtip, mlady duch a vitalita, ktoré s lahkostou
a samozrejmostou vlozil do vSetkych inter-
pretovanych diel, do dramaturgie vrcholiacej
Schubertovou ,,Stastnou“ druhou klavirnou
sonatou.

Boris AZALTOVIC
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Stroskotanci na sirom mori

Zaciatok cyklu Nibelungovho prstena na salzburskych Osterfestspiele 2007 sprevadzal
vel'ky Skandal: rezidencni Berlinski filharmonici hrali prilis ukazkovo. Kristal'ovo Cista

a bezchybne kreovana symfonicka linia orchestra znela totiz nejednémus kritikovi tak
samol'lbo, Ze doslova zatienila vjkony sélistov. Ti mali miestami znacné problémy
prespievat' sa ponad mocne znejlcu hradbu z leitmotivov, ktoré Simon Rattle t'ahal

z orchestriska ako kazelnik z magického klobika.

Berlinski filharmonici nie s opernym or-
chestrom a Simon Rattle nie je opernym di-
rigentom. Je totiz prilis zamilovany do svojho
orchestra, ktorého zvukom je az posadnuty.
Tak to bolo aj pocas tohtorocnych Velkonoc-
nych hudobnych slavnosti v Baden-Badene, kde
Berlinski filharmonici po odchode zo Salzbur-
gu sviatkuju od roku 2013. Tamojsi intendant
s radostou poskytol javisko jediného stikrom-
ného a zaroven najvacsieho operného divadla
v Nemecku najspickovejSiemu nemeckému
koncertnému telesu, ktorému v Salzburgu vraj
zacali prekazat nizke umelecké naroky, klesa-
jica navstevnost a miznica aureola exkluzi-
vity. Po novom sa teda za jedinou javiskovou

Tristan a Izolda (foto: M. Rittershaus)

produkciou Berlinskych filharmonikov v sezd-
ne musi chodit nie na Salzach, ale na Oos, do
najhlbsej badenskej provincie s mondénnym
Sarmom kupelného mesta a pozoruhodne
uspesnym opernym divadlom. Kto si dovolil
vstupné do vysky 350 eur, ten sa tento rok
mohol popri miestnych lie¢ivych pramerioch
vykupat aj v preciznom a ¢istom zvuku Wagne-
rovej hudobnej metafyziky lasky.

Uz v predohre Tristana a Izoldy jasne vyznela az
komorne muzikalna priezracnost zvuku, vySper-
kovana pestrymi farbami jednej z najfascinuju-
cejSich kompozicii opernej literattry. Vynikajica
akustika saly ospravedlnila aj tak trochu zdrzan-
livih emotivnost vyrazu, ktory dokaze pod inou
taktovkou vyzniet exaltovanejsie. Spevaci to pod
Sirom Simonom nemali ani tentoraz jednodu-
ché. Eva Maria Westbroek, jedna z najvyznam-
nejsich wagnerovskych interpretiek, v snahe
neutopit sa v Berlincanoch pod riou, radsej stavila

na istotu stabilného postoja, v ktorom pdsobila
jej Izolda tak trochu strnulo. Napriek obtasnému
forsirovaniu, ktoré este viac rozkolisalo spevac-
kino pomerne vyrazné vibrato, jej duet s Trista-
nom i zaverecna ,smrt z lasky* vysli s citom pre
piano a mékkost ténu. Na hudobne pomerne
neuprosnej scéne sa Brangéne Sarrah Connoly-
ovej takmer tiplne stratila kdesi v hibke a vyske
javiska. O to prekvapivej$im bol vykon Stuarta
Skeltona, ktory sa aj napriek objemnej dynamike
orchestra vyrovnal so Sibeni¢nym partom Trista-
na s povazlivym prehladom. AZ do posledného
taktu si dokazal udrzat lesk hlasu i dikciu vo
vynikajucej kondicii. Podobne majestatne a suve-
rénne zneli aj javiskom Komickej opery v Berline

ostrielany Michael Nagy (Kurwenal) a profundny
Stephen Milling (Kral Marke), ktory najneskor
od minulého leta v Bayreuthe, kde debutoval ako
Hunding, patri k najzaujimavej$im wagnerov-
skym interpretom dneska.

Slovensky scénograf Boris Kudlicka postavil pre
reziséra Mariusza Treliniského realisticku palu-
bu vojnového kriznika. Pocas predohry predzna-
menavajucej dej ho vidime zapasit s vinobitim
na otvorenom mori. Video Barteka Maciasa na
spustenej opone ukazuje okrem rozkolisanej
lode i zeleny kruh radiolokatora, ktory ma po-
tencial evokovat v hladisku lahkd ponorkovd
naladu. Hned po skonceni predohry sa odhali
pohlad do utrob trojposchodovej lode. Hore na
kapitanskom mostiku stoji Tristan, v strede je
Izolda vo svojej kajute a dole zajatec priviazany
o stolicku. Tristan, staby novodoby Don Pizarro,
ho streli do hlavy v momente, ked Izolda rozpra-
va o0 svojom snubencovi Moroldovi.

Trelinski interpretuje Wagnerov pribeh
v zmysle psychoanalytickej Stidie nasledkov
citovych ran. Na roznych miestach javiska
ilustruje obrazy z Tristanovej minulosti ako
spomienky na jeho otca, ktory zomrel pri jeho
plodeni, na matku, ktora zomrela pri pérode,
ale i na vrazdu Morolda. Takato psychologicko-
-realisticka rezijna estetika nie je scestna. ved
uz sam Wagner komponoval vztahy medzi
jednotlivymi postavami v znacne predfreudov-
skom duchu. Podpalubie vojenskej lode je po-
Cas celej inscendcie ponorené do simrac¢ného
poloSera. Z jej zakuti vyvstavaju rézne obrazy,
ktoré popri evokacii Tristanovej minulosti ilu-
struju prebiehajuci dej. Zial, spomalené zabery
letiacich ¢ajok, plynticich oblakov, vinobiti
a zatmeni slnka nie s prilis originalne. Spolu
s bezvladnym milostnym duetom - so sice
efektne zelenkavou, no patetickou polarnou
Ziarou na obzore - nechavaju réziu, zamotanua
do nemotornych choreografickych klisé, na-
behnut na plytcinu.
Vodiacim elementom dramaturgie Tristana
je dychotémia svetla a tmy. V milostnej scéne
druhého dejstva zhasa Izolda v zahrade paldca
faklu, aby sa mohla spolu s Tristanom pod
plastikom tmy ukryt pred netiprosnym svet-
lom dna. Preco sa prave v tejto chvili rozsvietia
svetlomety na kapitanskom mostiku, nevedno.
Skoda, Ze aj vytvarne vskutku atraktfvna scéno-
grafia zostdva na mnohych miestach obsahovo
nedomyslend. Kareol i Cornwall st zjednotené
na lodi, na palube ktorej je cely dvor krala Mar-
keho. Scéna udania Tristana a Izoldy je akousi
hrou oficierov s Tristanom, ktory v jej zavere
spacha samovrazdu. Melot sa teda previni
bez toho, aby tasil svoj mec¢, nanajvys zradou
svojho niekdajsieho druha. Skor nez si Izolda
v poslednom dejstve pri Tristanovej mftvole
podreze zily, Tristanovi sa vo vykachlickovanej
nemocnicnej izbe pripominajticej marnicu vy-
javia spomienky na detstvo a vypaleny rodicov-
sky dom, vynarajtce sa na posuvnych kulisach
z tmy zadného javiska. Trelinského sympaticka
snaha o psychologicky a logicky vyklad diela
vsak troskota na zvlastnych nepresnostiach,
ktoré prekazaju v ¢itani.
Na mnohych miestach rusivé rezijné klisé
ide moZno na vrub aj Sirokej koprodukénej
aliancii medzi varsavskym Velkym divad-
lom, newyorskou MET a ¢inskym Narodnym
centrom performativnych umeni v Pekingu.
Patetickej reci polarnej ziary, letiacich cajok,
rozbtrenych vin ocednu, zatmenia mesiaca
a letu zhlukom oblakov sa da rovnako ro-
zumiet v New Yorku i v Pekingu. Apelativnu
politickd angazovanost opernej réZie si moézu
Eurdpania nechat doma.

Robert BAYER

Richard Wagner: Tristan a Izolda

Dirigent: Simon Rattle

Scéna a kostymy: Boris Kudlicka

Rézia: Mariusz Treliniski

Premiéra vo Festspielhaus Baden-Baden 19. 3.,
navstivené predstavenie 25. 3.
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Navrat na jazzahead!

Svajciarska noc, Eurépske jazzové stretnutia alebo Zamorskd noc, tak zneli ndzvy koncert-
nych blokov v ramci veltrhu jazzahead!, ktory koncom aprila uZ po jedendastykrat prebehol
v nemeckyjch Brémach. Tisicka vystavovatelov a trojndsobok aktivnych tcastnikov prilakali
do pristavného mesta na severozdapade krajiny pocetni odborni jazzovi verejnost.

Este dva tyZdne predtym, ako zastupcovia
vydavatelstiev, promotéri a umelci obsadili
na Styri dni haly komplexu MESSE BREMEN,
prebiehal v tamojsich kultdrnych centrach

a galériach jazzahead! Festival (7.-24. 4.), kto-
rého sucastou boli okrem koncertov filmové
projekcie, tanec¢né a divadelné predstave-
nia. Festival vrcholil v ¢ase konania veltrhu
(21.-24. 4.). Na dvoch koncertnych pédidch
priamo na vystavisku a v nedalekom Kultur-
zentrum Schlachthof bolo mozné vidiet Sty-
ridsat polhodinovych koncertnych prezentacii
- showcases. K tomu treba priratat desiatky
hudobnych podujati sobotnajsej jazzahead!
clubnight s mnozstvom klubovych scén po
celom meste.

Extaza Svajciarskej noci

Pokial sa minuly rok na jazzahead! predsta-
vili spomedzi nasich susedov aspon polski
Atom String Quartet a madarské duo Vero-
nika Hércsa & Balint Gyémant, dramaturgia
aktualneho ro¢nika neponukla jediného
umelca zo stredoeurdpskeho priestoru.
Samozrejme, ekonomické ukazovatele a ko-
mercny dosah ,zapadnych® vydavatelstiev
st neporovnatelné s nasimi, ¢o badat nap-
riklad pri listovani nemeckych magazinov
Jazzthetik a Jazz thing (znac¢nu Cast ich
obsahu tvoria prave prezentacie vydavatel-
stiev). Organizatori podujatia sice avizovali
roznorodost a diverzitu, ale hoci vraj mali

v ponuke zaujimavé srbské, macedénske
alebo ukrajinské kapely, v Brémach sa
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z nich zial neobjavila Ziadna. Sledovat osem
nemeckych zoskupeni v priebehu jedného
popoludnia je skutoc¢ne tazko zvladnutelné

a k oZiveniu by zaiste prispeli asponl jeden-
dvaja zastupcovia stredoeurdpskej scény
(skusmo mi prichadzaji na um Lukas Ora-
vec, Pavel Morochovi¢, David Kollar, Ondrej
Stveracek, Lubo$ Soukup, Tom4s LiSka, David

Colin \/allon Trio

Dortizka, Vertigo Sextet, Muff, Michat Tokaj,
Pawet Kaczmarczyk, Mihaly Borbély, Kristof
Bacs6, Modern Art Orchestra...). Za vyber
kapiel sice zodpovedaju elitny trubkar Ulrich
Beckerhoff, profesor na Folkwang University
of the Arts v Essene, spolu s jazzovym dra-
maturgom a redaktorom Petrom Schulzem,
ale platiacich vystavovatelov budu predsa
len vac¢Smi zaujimat cisla...

Partnerskou krajinou aktualneho ro¢nika

bolo Svaj¢iarsko a ivodny vecer s bohatou
nadielkou ,jazzu spod Alp“ som povazoval za
dobru prilezitost vytvorit si obraz o tamojsej
scéne. Dramaturgia zamerne obiSla prezen-
tacie Svajc¢iarskych bubenickych veteranov
Pierra Favreho, Daniela Humaira a mladSie-
ho Lucasa Niggliho, priestor nedostal ani vo
Francutzsku pdsobiaci trubkar Erik Truffaz
(hoci na CD sampleri Jazz made in Switzer-
land sa objavil). Swiss Night otvaral koncert
tria klaviristu Colina Vallona, ktory podla
oCakavania prebehol v intenciach ,ECM po-
etiky“. Vyrazné ostinata, melodicka Cistota
modalnych népevov a striedme vyuzivanie
preparacie klavira mi ostali v pamaéti uz pri
predchadzajtcich stretnutiach s vVallonom,
az teraz som si vSak uvedomil, aky podiel
na celkovom vyraze (a zomknutosti) kapely
ma vynikajica rytmika (kontrabasista Pat-
rice Moret a bubenik Julian Sartorius). Ked
sa o poldruha hodiny neskor vallon i Moret
opat objavili po boku Svajciarskej spevacky
albanskeho pdvodu Eliny Duni, napadlo mi,
Ze nedostatok a fluktuacia hudobnikov naj-
ma v rytmickych sekcidch zrejme nebude
Specifikom nasej scény (pocas Swiss Night
som tento trend zachytil vo viacerych kape-
lach). KedZe ma ,Zen Funk* alebo tiez ,Ritual
Groove Music* kvarteta Ronin klaviristu
Nika Bartscha prekvapili kedysi v Saalfel-
dene, bol som zvedavy, ¢i si s koncepciou
vystavanou na statickej repetitivnosti (pripo-
minajicou hudbu americkych minimalistov)
kapela vystaci aj po rokoch a ¢i na mna za-
pdsobi podobne extaticky ako vtedy. Mozno
vinou sterilnosti priestoru (Svajc¢iarsky Gala
Concert prebiehal vo filharmonickej séle Die
Glocke) sa koncert hviezdneho zoskupenia zo
stajne ECM rozbiehal tazkopadnejsie a nap-
riek neprerusovanému toku extatickych gro-
ovov (Bartsch ich nazyva modulmi a namies-

to pomenovania len oznacuje ¢islami) sa
hypnoticky tranz dostavil az pred zaverom.
0 Cosi radikalnejsie prostriedky s podob-
nym uc¢inkom vyuzival aj akusticky ,trance“
klavirneho tria Plaistow pocas Swiss Night.
Svajliarske partnerstvo na jazzahead! 2016
poznacilo aj priestory muzea moderného
umenia Weserburg, kde prebiehala vystava
plagatov prestizneho Montreux Jazz Festival.
Prekvapilo ma, Ze na vizualoch podujatia,



ktoré v juli oslavi piatu dekadu svojej exis-
tencie, sa podielali napriklad Andy Wwarhol ¢i
David Bowie.

0d Nemcov k Finom

Kazdoro¢na prehliadka mladych kapiel z hos-
titel'skej krajiny German Jazz Expo ma tento
rok prili§ nezaujala. Uvital som, Ze polhodinové
showcases prebiehali na troch pddiach bez
zbytocnych prestojov a tym padom bolo mozné
wochutnat® z rozli¢nych ponuk. Berlinske kvin-
teto Subtone prekvapilo mladickou energiou,
priklonom k modernému straightahead jazzu
a kontrapunktickym prelinanim melodickych
hlasov altsaxofénu a tribky nad pulzujicou
rytmikou. Pablo Held Trio opakovane vyzdvi-
huje napriklad John Scofield, ktory si s mladym
klavirnym triom minuly rok ,strihol“ spolo¢ny
album. Clenovia kapely oslavili desatro¢nicu
spolo¢ného pdsobenia a znacny ohlas na ich
hudbu prekvapuje o to viac, Ze ponikaji menej
komunikativnu a naroc¢nejsie uchopitelnua sku-
pinovu abstrakciu. Amorfné tvary vyrastajice

z ticha prechédzali k interakciam a zdalo sa, Ze
spontdnne nacrtnuté motivy, prostrednictvom
ktorych vzapéti vedie svojich partnerov, vytahu-
je introvertne posobiaci lider podla konkrétnej
situdcie. Vystupenie Pablo Held Tria sa v kaz-
dom pripade oplatilo vnimat ako celok, kedze
vyraznej$ie momenty sa objavovali v ne¢aka-
nych suvislostiach.

Sucastou jazzahead! Clubnight bola oslava
dvadsatrocnice norskeho vydavatelstva Jazz-
land, ktoré vedie Bugge Wesseltoft. Napriek

Pablo Held Trio

lakavej ponuke v priestoroch kultovej Sen-
desaal som uprednostnil sériu showcases

v rdmci European Jazz Meeting na vystavisku
a v Schlachthofe a oproti nemeckym showca-
ses bolo prekvapeni o Cosi viac: punkjazzova
priamociarost i zvukova intenzita prejavu
belgického tria DANS DANS vedeného gi-
taristom Bertom Dockxom ma odzbrojili

(¢i zaskocili) natolko, ze som z ich vystipenia
nedokazal odist. Vynikajtce bolo latino-power
trio P.L.LN.T. — jeho ¢lenovia sice obhajovali
portugalské farby, ale ich hudba odrazala bra-
zilsky a kubansky pdévod. Dostala ma aj silna

a osobita vypoved finskeho kvinteta Oddarang
s charizmatickym bubenikom Olavim Louhi-
vuorim, pésobiacim vo viacerych vynikajicich

zoskupeniach tamojsej scény (Ilmiliekki Qu-
artet, Alexi Tuomarila Trio, SUN Trio, hraval
tiez s Tomaszom Starikkom ¢i Jonom Balkem).
Oddarang prekvapil uz farebnostou svojho ob-
sadenia (trombdn, violoncelo, gitara, basgitara,
bicie nastroje) a otvorenym ,nadzanrovym*
pristupom. Vysledna postjazzova fuzia evoko-
vala zvukovu stopu k rozostrenym filmovym
abstrakciam. Finske farby ¢estne obh4jilo aj

rozsafné trio MOPO, ponukajuce tazko opisa-
telny punkrock v akustickom jazzovom Sate

s kontrabasom, bicimi nastrojmi a barytdnsa-
xofonistkou Lindou Fredriksson. Mimocho-
dom, Finsko bude partnerskou krajinou na
jazzahead! 2017 a zrejme sa bude na Co tesit.

Poliaci u Slovakov

Po prvykrat sa na jazzahead! predstavili Rusi
a v stanku Russian Jazz Scene bolo mozné
okrem vydavatelov, promotérov ¢i manazérov
festivalov stretnut aj Séfredaktora jediného
ruského jazzového periodika Jazz.Ru. Zo zauj-

mu o tamojsiu scénu (ako aj v ramci ozivova-
nia z paméti miznucej azbuky) som v obcas-
niku vychadzajiicom 2 - 3-krat rocne, objavil
rozsiahle rozhovory s legendami ruskej scény
(Alexej Zubov), Studie o postoji Maxima Gorké-
ho k jazzu (pisal o niom ako o ,hudbe tlstych®)
(i paralelach medzi jazzom a klasickou hud-
bou. Vysledkom slovensko-ruskej debaty o hu-
dobnych scénach ($éfredaktor Kirill Moskov
poznal z vystipeni v moskovskom klube Soy-
uz kompozitorov sibor Bratislava Hot Serena-
ders) bolo aj pozvanie na pracovné stretnutie
Europe Jazz Media - predstavitelov jazzovych
periodik v ramci Europe Jazz Network, na
ktorom sa zucastnili Séfredaktori magazinov
Jazz Forum, Jazz Podium, Jazzwise, Jazzthe-

JAZZ

tik, Giornale Della Musica, Jazz Special, Jazz
thing, Jazznytt, Jazz.Ru (a neoCakavane aj slo-
venského jazzového portalu skjazz.sk a me-
sacnika Hudobny zivot).

V ramci vystavovatelov prevladali nemecké
vydavatelstva a oproti rozsiahlemu stanku
ACT Records s neustéle pritomnym majitelom
Siggim Lochom prekvapila skromnost mali¢-
kého kiosku ECM. Z narodnych stankov sa vo

velkom Style prezentovali Skandinavske kra-
jiny; v ponuke Nérov bola napriklad anglicka
verzia pozoruhodnej knihy Lucu Vitaliho The
Sound of the North - Norway and the European
Jazz Scene, ale aj graficky Cisto ponaty magazin
Jazznytt (potesilo ma, ze aspon ¢lanky britské-
ho publicistu Stuarta Nicholsona ¢i rozprava-
nie saxofénového pioniera Archieho Sheppa
priniesol v originli). So Statnou podporou
propaguje polskud kultiru v zahranici Instytut
Adama Mickiewicza a v jeho stanku bolo moz-
né zastihnut Séfredaktora ¢asopisu Jazz Forum
Pawta Brodowského, dramaturgov polskych
festivalov ¢i manazérov umelcov. Pravdou
ostava, ze polski umelci pri-
tomni na jazzahead!, sa zdr-
Ziavali v stanku slovenskej
Hevhetie, ktord ich ma vo
svojom portféliu. V pripade
Pawta Kaczmarczyka akoby
sa opakovala histdria, preto-
Ze podobne ako minuly rok,
tak aj teraz v Brémach kla-
virista premiérovo uviedol
aktualnu nahravku svojho
Audiofeeling Tria (Vars & Ka-
per Deconstruction, Hevhetia
2016). Skoda len, Ze nebola
moznost pocut Kaczmarczy-
ka na jazzahead! aj nazivo.
Z G¢inkujucich umelcov
mal k Hevhetii najblizsie kanadsky trubkar
polského povodu Jacques Kuba Séguin, ktory
bude onedlho pre slovensky label nahravat.
V Brémach sa predstavil v rdmci jazzahead!
clubnight. Zeby sa o to buduici rok pokusil aj
niekto z nasich?

Text: Peter MOTYCKA

Foto: Patrick SPANKO

sky all . sk

Tvoje Jazzovinky
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JazzFest Brno;/

Wayne Shorter

Quartet

W. Shorter (foto: archiv JazzFest Brno)

Zasada Milesa Davisa o neopakovani seba samého a,,povinnosti” neustaleho hfadania

a skiisania nového md svoje opodstatnenie dodnes. Dokonalym prikladom jej napiriania je
uZ niekol'ko desat'roci saxofonista Davisovho legenddrneho kvinteta z polovice 60. rokov,
Wayne Shorter. Napriek tomu, Ze v tomto roku oslavi svoje 83. narodeniny, a tomu,

Ze ostatnych 16 rokov hrdva s nezmenenou zostavou, sa mu dari kracat' po nevysliapanych
chodnickoch, hoci by sa celkom opravnene mohol v pokoji tesit' z plodov svojej dlhorocnej
prdce, davat' rozhovory ¢i pisat' pamdti. Nadhernou ukaZkou umenia neustrnit' na jednom
mieste bol koncert Shorterovho kvarteta v stredu 13. 4. na JazzFeste Brno. Aj ked'sa

v suvislosti s hviezdami z,,prvej ligy” akosi automaticky ocakdvaji superlativy, v tomto
pripade si absolitne oprdvnené; tento koncert totiZ patril k udalostiam, ktore si kazdy
priaznivec kvalitného jazzu zapamditd na celyf Zivot...

Shorterovo kvarteto nebolo jedinym tahdkom
tohtoroc¢ného JazzFestu. Jeho ponuka lakala
viacerymi zaujimavymi menami - do Brna pri-
cestovali napriklad Jazz at the Lincoln Center
Wyntona Marsalisa, ¢oraz popularnejs$i Robert
Glasper Experiment, ale aj Zijica legenda eu-
répskeho jazzu Tomasz Stariko so svojim kvar-
tetom; z Cesko-slovenskej ponuky sa predstavili
okrem inych trio Roberta Balzara i projekt Rio
Danubio Erika Rothensteina. Ak organizatori
zamyslali pozvanie Wayne Shorter Quartetu
ako ,koruny“ toho vsetkého, ich inStinkt sa
ukazal ako stopercentne spravny.
Elektrizujacu koncertnd atmosféru bolo v br-
nianskom Boby centre mozné takmer krajat
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od okamihu prichodu hviezdnej Stvorice na
pdédium. A tento pocit zazracne vytrval do
poslednych ténov pridavku. Wayne Shorter,
Danilo Pérez, John Patitucci a Brian Blade
predstavuju Styri samostatné hudobné univer-
z4, no ich spojenim vznika este Cosi navyse,
na vystihnutie ¢oho prakticky chybajua slova.
Ni¢ na tom nemeni ani fakt, Ze Shorter, ktory
predstavenie odohral posediacky, spociatku
mohol pdsobit trocha unavenym dojmom, ked
sa z jeho tenorsaxofénu iba lenivo ozyvali kon-
tury melodickej linie (She Moves Through the
Fair), zahalené oparom nostalgického Selestu.
Jeho spoluhraci pohotovo a napadito dotvarali
atmosféru: Patitucci jemnymi flaZoletmi hra-

nymi slacikom, Pérez delikatnymi trilkami
a dals$imi finesami inSpirovanymi klasickou
Kklavirnou literattirou prvej polovice minulého
storocCia, ale aj hrou na strunach klavira, Blade
svojim nekonecne pestrofarebnym a dyna-
micky bohato odtieriovanym virenim. Dojem
vycerpaného starého muza vsak bol velmi
klamlivy a rozplynul sa hned po tom, ¢o sa
dynamicka hladina hudby zdvihla a Shorter
zvladol mensi technicky problém s platkom
nastroja. A ked vzal do rik sopransaxofon
a vystupnioval intenzitu hry, k slovu sa dostala
nielen obdivuhodné Zivost a virtuozita, ale pre-
dovsetkym nadherny a neopakovatelne osobny
tén. Wayne Shorter je stale sam sebou, aj ked
hra posediacky...
Koncepcia hudby, ktora znela, vdaci za mno-
hé Milesovi Davisovi, hoci tu si minimalne
dva rozdiely. Kym Davis - najmé v neskorSom
obdobi - s oblubou svojich spoluhracov strie-
dal, Shorter sa v stabilnej zostave evidentne
citi dobre, a kym Davis siahal po elektronic-
kych nastrojoch a snazil sa do svojej hudby
integrovat prvky aktualne populdrnych
trendov, zvuk Shorterovho kvarteta je isto
akusticky a na prvy pohlad konzervativnejsi.
Ide skor cestou k melodickej a metrorytmickej
abstrakcii (hoci tentokrat sa objavilo az ne-
obvyklé mnozstvo pravidelnej pulzacie a pev-
nych harmonickych struktur, ktoré publiku
ponukli oporné body pri sledovani hudobného
priebehu), posuvajucej tradi¢né rozdelenie
formy na tému a jednotlivé séla do velmi roz-
vinenej a uvolnenej podoby. T4 sa stava akoby
otvorenym priestorom, v ktorom sa mozZe na-
plno prejavit kreativita kazdého z hracov. Ne-
chyba tu pritom vopred dany materidl, témy
¢i ich fragmenty, z ktorych sa spontanne
rodia motivy, vznika komunikacia, zahustuje
sa rytmus a narastd napétie. Prizndm sa, zZe
mi je doposial zdhadou, ako sa tymto hudob-
nikom darilo hladko a prirodzene prepajat
vopred dany materidl s ¢istou abstrakciou
kolektivnych ¢i individudlnych improvizacii.
Prirodzene, medzi hra¢mi tohto kalibru, na-
vyse ak spolo¢ne funguju jeden a pol dekady,
sa plynulost komunikacie o¢akava automa-
ticky, no tu akoby vzdjomny dialég prebiehal
uz na mimozmyslovej Grovni. Je to skratka
tajomstvo, pred ktorym mi neostava nic iné,
ako sa s tichou baznou sklonit... vysledkom
(nielen z posluchacskeho hladiska, ako bolo
mozné odcitat z tvari hudobnikov) bola ne-
pretrzita vina tazko definovatelného tranzu,
pohybujtica sa medzi pélmi extazy a hlbokej
meditacie, no ani na okamih nepolavujica.
Dovolim si povedat, Ze piatym hracom bolo
v ten vecer publikum, ktoré sa nechalo pohltit
tak improvizaciou hudobnikov, ako aj ich ne-
odolatelnou osobnou charizmou, a empaticky
sa otvorilo prijatiu hudby, ktorad rozhodne
nepatri do kategodrie lahko poctvatelného
mainstreamu. Vdacnost a pokora, s akou na
tuto otvorenost zareagovali Shorter, Pérez,
Patitucci a Blade, posobila takmer dojimavo.
Jednoducho, bol to Gzasny koncertny zazitok
so vSetkym, ¢o k tomu patri.

Robert KOLAR



TCIATKOVSEY
Violin Conecerto

STHAVINSKY
Les Noces

FATHICIA ROPATCHINSKAJA
MORICABTERNA
TEOROR CURRENTZLS

Tchaikovsky
Violin Concerto
Stravinsky

Les Noces

P. Kopatchinskaja
MusicAeterna

T. Currentzis
Sony 2016/Divyd

V Citatelskej ankete zorganizovanej
nedavno istym britskym hudobnym
casopisom sa ukazalo, Ze najobltibene;si
huslovy koncert skomponoval P. I. Caj-
kovskij. Hoci podobné ,vSeludové”
hlasovania nemozno povazovat celkom
za smerodajné, predsa maju istu vy-
povednii hodnotu. To, 7e Cajkovského
koncert dokaZe zaujat aj hudobnych
laikov, ma viaceré dovody: skladatelské
majstrovstvo, zrozumitelnost hudobnej
reci, prehladna forma, citova zaanga-
Zovanost, genialna melodicka invencia
a dalo by sa este pokracovat. Obltbeny
nie je vSak len u laikov, ale aj u huslis-
tov; Spickovych nahravok tohto diela by
sme naratali desiatky (Oistrach, Milste-
in, Periman, Kremer, Mullova, Mutter,
Shaham, Vengerov, Repin a dalsi). Je
mozné pri takejto interpretacnej tradicii
(a pri istom posluchacskom ocakavani,
ako ma dielo zniet) prist s absoltitne no-
vym pristupom? Verte, neverte, mozné
to je. Staci ,zosobasit" novatorsku hus-
listku s originalnym a nekonvenénym
dirigentom a vysledok nemdze byt iny.
Moldavska huslistka Patricia Kopacin-
skaja a grécko-rusky dirigent Teodor
Currentzis sa v Cajkovského koncerte
doslova nasli. Notoricky zndme dielo
podrobili preciznej analyze a po starost-
livom oCisteni od interpretacnych nano-
sov ho nanovo poskladali tak, Ze v iom
vystupuju do popredia staroruska
hudba, folklér a drsné rytmy. Kopacin-
skej technika je ohromujtica, nepouziva
ju viak nikdy samoucelne, vzdy stoji
plne v sluzbach konceptu. Huslistka ma
charakteristické vibrato, ktoré ma plne
pod kontrolou a tén, ktory dokaze byt
Ziarivy i temny. Jej hra ma neuveritelnt
vyrazovu variabilitu, od drsného rovné-
ho, akoby necistého tonu s ,parazitny-
mi" alikvotami cez jemnl lyriku az po
spievajicu romanticku kantilénu, vSetko

je poutzité na spravnom mieste. Orches-
ter MusicAeterna z ruského Permu je
pod Currentzisovym vedenim ,nalade-
ny na rovnakd notu”. Je to romantizmus
bez sentimentu: pestry, drsny, hortcko-
vity, strhujiici a mladistvy. Cajkovského
koncert je na CD doplIneny spievanym
baletom Igora Stravinského Svadby.
Na prvy pohlad pomerne kontrastna
dramaturgia, po vypocuti Cajkovského
je v8ak vetko jasné. Indpiracia pre
osobitt koncepciu huslového koncertu
pochadza prave z Currentzisovej inter-
pretacie Stravinského. Svoj autenticky
pristup k ruskej hudbe, so zvyraznenim
folklérnych, archaickych prvkov a az
orffovskych barbarizmov, uplatnil uz vo
svojej predchadzajicej nahravke Svdte-
nia jari. Vlynikajuce sdlistické obsadenie
na cele s ocenovanou sopranistkou
Nadine Koutcher, so Spickovym zborom
MusicAeterna Chorus len podciarkuje
vynimocnost aj druhého diela na novom
CD. Stylizovana staroruska svadba
(podporena sériou skvelych fotografii
na obale i v booklete) Patricie Kopacin-
skej a Teodora Currentzisa sa podarila
dokonale. Odportcam len pre vnima-
vych posluchacov, konzervativci by sa
mali tejto nahravke oblikom vyhnt.
Jozef CERVENKA

B et [y

La Mascarade
R. Lislevand
ECM 2016/Divyd

Ak je niekto skepticky voci solovym reci-
talom pre ich potencialnu jednotvarnost,
novy titul z dielne mnichovského vydava-
telstva ECM dokéaze podobné predsudky
dokonale vyvritit. Plati to o to viac, ak je
posluchac fantisikom rafinovaného zvu-
ku barokovej lutnovej a gitarovej hudby.
Album La Mascarade konfrontuje sklad-
by franctizskeho kralovského majstra
gitary Roberta de Visée (1655-1732/3)
s dielami talianskeho virtuéza Francesca
Corbettu (1615-1681), o ktorom sa
uvazuje aj ako o Viséeho ucitelovi.
Dramaturgiu CD oZivuje striedanie
ostinatno-variacnych foriem s tanecnymi
a tematickymi skladbami, nesticimi
rozne afekty, ako aj striedavé pouZivanie
teorby a barokovej gitary. O vynikajucu
interpretaciu sa v osemnastich skladbach
postaral znamy nérsky lutnista Rolf Lis-

levand, ktorého hra zaujme virtuozitou
v stile brisé a invencnym francizskym
zdobenim. Umelcov cit pre afektovi
rétoriku umozZiuje spolu s intenzivnou
pracou s agogikou, dynamikou a tanec-
nymi prizvukmi jednotlivym skladbam
na nahravke skutocne dokonale vyzniet.
Treba tiez pochvalit kantabilnost melddii
v Caprice de Chaconne a v titulnej
skladbe” albumu La Mascarade. Men-
$im sklamanim bola slabsia imitacia
franctizskych gajd v ronde La Muzette,
to v§ak mozno do istej miery pripisat aj
na ucet zvukovych moznosti barokovej
gitary. Les Sylvains de Mr. Couperin
(Lesni boZikovia pana Couperina) je Vi-
séeho intavolaciou skladby z prvej knihy
Piéces de clavecin a vyrazne zachovava
Couperinov hudobny jazyk. Stava sa tak
znejticou pripomienkou toho, ako velmi
Cerpala franctizska cembalova hudba
z lutnovej hry na zéklade spolo¢nej
slabosti i cnosti zaroven: rychlo doznie-
vajlceho tonu. Corbettove skladby, ako
Passacaille en sol mineur, si hudobne
presvedcivym dokazom toho, ako efek-
tivne dokazal tento skladatel absorbovat
francizsky Styl. Interpretacii nechyba
tanecny Svih a svieZost, pricom dielo je
zahrané mimoriadne precizne. Album La
Mascarade oplyva pestrostou hudobné-
ho materialu, Stylov i hracskych technik.
Zvukova plnost nahravky nenecha urcite
chladnym Ziadneho milovnika harménii
a bohatého farebného spektra dobovych
brnkacich nastrojov, najma, ak sa lutna
a barokova gitara nachadzaju v rukach
takého fenomenélneho hraca, akym Rolf
Lislevand bezpochyby je.

Patrik SABO

alternativa

secpet /0| € Felectric
BURLAS  FUIAK  KIRALY (KUBICKA
MATES SZEGHY, TOTH
URRAN_HUDAK

E

Eva Suskova

secret VOICE electric
Burlas, Fujak, Kiraly,
Kubicka, Matej,
Szeghy, Toth, Urban
Hudak

Real Music House 2016

Sotva stichli ovacie, ktoré na
Radio_Head Awards zozal album
secret VOICE Evy Suskovej, a na
trhu sa objavilo jeho pokracovanie
s velavravnym dodatkom electric.

RECENZIE

Jeho produkcie sa po Hudobnom
fonde ujalo agilné vydavatelstvo Real
Music House, zosobnené Rébertom
Pospisom a Martinom Sillayom, ktori
produkovali aj prvy z titulov. Zmena
sa prejavila tak na zovnajsku (ak bol
prvy album vizudlne putavy, tento

je - nielen vdaka krasnym a napaditym
kreshostrihom” Doroty Sadovskej

- takmer luxusnym artiklom), ako

aj na hudobnom obsahu. Ten sa od
viac-menej presne notovanej hudby
posuva k poloham volnej improvizacie,
elektroniky ¢i zvukovej poézie, takze
jednoznacné Zanrové zaradenie

v pripade buducoro¢nej nominécie
albumu do spomenutej sutaze

bude tazsie. secret VOICE electric
mozno chépat aj ako ,praktickejSiu”

a ,prenosnejsiu” verziu projektu
recitalu solového Zenského hlasu, ktory
si namiesto sprievodnych nastrojov
vystadi s aparaturou, prehravajicou
pripravené podklady. Ini si aj osloveni
autori - s vynimkou Iris Szeghy

a Martina Burlasa: Fero Kiraly, Daniel
Matej, Juraj Vajo, Miroslav Toth,
Vitazoslav Kubicka a Julius Fujak.
Znamen4 to generacnu pestrost aj
roznorodost estetik. Co véak ich
skladby majui spolocné, je motiv

Zeny - Ci uz ako zosobnenia krehkosti
a krasy, ale aj ako objektu, na ktorom
je pachané nasilie, objektu poniZenia

a destrukcie. Mimohudobny obsah
Casto dominuje a v nejednom pripade
sa nad nim vznasa opar etického apelu.
Predpokladam, ze neslo o zamer, no
prakticky vsetky skladby na albume

v sebe maju kiisok z toho, ¢o zvyknem
polovézne oznacovat terminom
.slovenské doloroso” (elegickost,
baladickost, lyrizmus s tragickym
nadychom atd.), ktoré akoby patrilo
ku konstantam, charakterizujticim
slovenskd hudbu minimélne od ¢ias
Suchoiia. DéleZitejSou crtou secret
VOICE electric je vsak jeho autenticita.
Jednotlivych autorov (alebo aspoii
tych, ktorych poznam blizsie) dokazem
spoznat s takmer stopercentnou
istotou - ¢i uZ na zéklade hudobného
materiélu, alebo tém, ktorych sa
dotykaju a ktoré st im vlastné.

A stopercentne autenticka je aj hlavna
protagonistka; jej hlas mozno rozoznat
okamZite, nech sa prave nachadza

v akejkolvek vyrazovej polohe.

Album otvéraji Ndmornici Martina
Burlasa, symbolicky premostujtci
secret VOICE electric s burlasovskym
zaverom jeho akustického predchod-
cu. Odzbrojujico jednoducha strofic-
ka piesen s prostym klavesovym sprie-
vodom a ,zaprasena” nostalgickym
Sumom elektroniky je patmindtovym
vyjadrenim esencie poetiky svojho
tvorcu a zaroven - ako jedina skladba
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v piesiiovom formate - tvori vyrazny
kontrast voci zvysku albumu. Zensky
hlas ako nositel abstraktného obsahu,
oslobodeného od mimohudobnych
asociacii, sa zjavi len v Gvode January
2016 Fera Kiralya - ako improvizova-
ny dvojhlasny kontrapunkt tstiaci do
spracovania autorovych Extended Pia-
no Studies pre klavir a softvér, ktory
jeho zvuk modifikuje v redlnom case.
Tak, ako Fera Kiralya bytostne vysti-
huje zenovy pokoj, Daniela Mateja
zasa hektika dekonstruovaného slova
/miserere”, rozloZeného na slabiky

a navrstveného v rychlych, trhanych
repeticiach. Spevacka tour de force
tvodu Matejovej skladby MORSeA-
RIA (miserere) dokaze - obzvlast pri
Zivom predvedeni - pdsobit priam ako
rana medzi oci, ktora sa vzapati pre-
padne do tichej lamentacie. Neviem

si predstavit spevacku, ktora by tento
kontrast dokézala stvarnit lepSie ako
Eva Suskova... Juraj Vajo (v spolupraci
s clenmi zoskupenia Urban Hudak, Fe-
rom Kiralyom a Borisom Vaitovicom)
v skladbe ... pre Zensky hlas a pds
opét kraZi okolo starozékonnych tém
s ambiciou aktualneho spolocensko-
-kritického apelu. Text z Midrasa

o0 Sodome, ktory spevacka recituje

v ¢eskom preklade, sa dotyka témy
pristahovalectva, resp. negativnych
postojov uzavretej komunity voci
nemu. V rozpravani o dvoch zZenach,
brutalne potrestanych pre prestipe-
nie zakazu podat privandrovalcovi
pomocnt ruku, vsak do popredia
vystupuje skor motiv kolektivneho

a zakonom posviteného prejavu sadis-
tickych instinktov. Podklad vytvoreny
zostrihanim zaznamu Vajéovej orches-
tralnej skladby Midrash v podani Slo-
venskej filharménie vyznieva v tomto
kontexte az mrazivo morbidne. Sa-
distické instinkty sa dostavaju k slovu
aj v Lamente riaditelky, zamyslanom
ako finale opery Zdzracnd masdzna
ty¢'Mira Totha, hoci tu je akékolvek
etické posolstvo automaticky vylicené
frapantnym sarkazmom - na stony

a chrcanie Zeny ,zvrhnutej z piedesta-
lu” odpoveda disonantny chér opako-
vanymi ,vyznaniami lasky”. A pod tym
vietkym pracuje dobre premyslena,

z malého mnozstva jednoduchych
elementov efektne zostavena hudobna
Struktura. ESte frapantnejsie tento
sarkazmus vyznie v susedstve Portrétu
Zeny Vitazoslava Kubicku, nevinnej
elektroakustickej skice ,nasvecujucej”
Zensky hlas pri vyjadrovani rozlicnych
emocionalnych stavov. Hudbou

s posolstvom st aj zvy$né dve stopy
albumu. K prisne skomponovanému
vokélnemu partu skladby Story pri-
dala Iris Szeghy elektronicki stopu
(vytvorent v spolupréci s Jurajom
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Duri$om a zmixovanii v renomova-
nom amsterdamskom Sttidiu STEIM),
a ponukla tak apokalypticku viziu
C¢loveka-hlasu postupne pohlcovaného
Jcoraz agresivnejsimi zvukmi civili-
zdcie". Ocefujem kvalitu spracovania
aj interpretacie, no tento typ morali-
zujucich odkazov mi pripada trocha
prvoplanovy. Podobny problém mam
aj so zaverecnym Nikde Juliusa Fuja-
ka, ktory si vybral text rovnomennej
basne Daniela Pastircaka. Hoci sa
dokéazem stotoznit s jej obsahom
(.Stiahli ta z koZe/kriste/vypchali/
cukrovou vatou...") a myslim si, Ze
Fujakov zamerne ,schizofrenicky"
hudobny podklad (a tiez sposob zhu-
dobnenia samotného textu) k nej tvori
priliehavy vyznamovy kontrapunkt,
moralizujdce vyznenie zatial neviem
prijat celkom bez vyhrad.
V kazdom pripade, secret VOICE
electric je exkluzivny a po kazdej
stranke velmi kvalitne pripraveny titul.
Nie vSetko na iom oslovi kazdého
v rovnakej miere, no to uz je delikatna
zalezitost osobnych preferencii. To,
Co si zasluzi obdiv v prvom rade,
je umelecka odvaha Evy Suskovej.
V sti¢asnosti nepoznam ind slovensku
klasickd spevacku, ktora by sa pustila
do podobného projektu.

Robert KOLAR

DON@U.COM
CRIPPLED SYMMETRY
IN BROKEN PATTERNS
[four instrumental
songs for Morton
Feldman]

Media Institute 2016

0O rakusko-slovenskom improvizacnom
zoskupeni DON@U.COM uz dlhsie
nebolo pocut, takZe objavenie sa
nového CD a jeho uvedenie na
koncerte Hudby dneska v SNG v marci
tohto roku bolo mensim prekvapenim.
Nie, nejde o comeback; hudba na

fiom pochadza zo zaznamov Zivych
vystipeni na Wiener Festwochen

a bratislavskych Veceroch novej
hudby v roku 2006. Tie dlhsi ¢as lezali
v archive”, v rokoch 2010-2013
postupne presli procesom mixovania
a masteringu, aby napokon uzreli
svetlo sveta v podobe CD. Desatrocné

oneskorenie vsak v konecnom
dosledku nie je na Skodu - v tom
zmysle, Ze pontika zaujimavi moznost
retrospektivneho pohladu na to, ¢o sa
na slovenskej scéne improvizovanej
hudby dialo v samom zavere jej
,obdobia nevinnosti”, teda tesne
predtym, ako sa cez iu prevalili viny
formacii ako Musica falsa et ficta,
Frutti di mare ¢i Shibuya Motors

a nasledne zastupy ,hlukarov”

a ,laptopistov”, aby zasadne a uz
navzdy zmenili jej tvar. Album ,Styroch
instrumentalnych piesni” v tomto
kontexte posobi takmer ako fosilia,
hoci prekvapivo ziva a chvilami
zébavna. Jej aktérmi su Marek Piacek
(flauta, pikola, elektronika), Ronald
Sebesta (klarinet, basklarinet),

Peter Zagar (klavir, syntezator),
Martin Siewert (elektricka gitara,
elektronika), Juun (violoncelo, hra na
strunach klavira), Bernhard Breuer
(bicie) a spiritus movens zoskupenia
Daniel Matej (elektronika, elektricky
klavir, CD prehravac, gramofon,
objekty). Od neho pochéadza aj
Jideové zastresenie” albumu,
zhmotnené v nazve odkazujicom na
skladby Crippled Symmetry a Why
Patterns? jeho skladatelského idolu,
Mortona Feldmana. Tento odkaz
vSak ma hlboky vyznam, a to nielen
preto, Ze v roku vzniku nahravok by
sa bol Feldman dozil osemdesiatky
(desatro¢né oneskorenie vydania

sa v tomto pripade javi ako spravne
nacasované). Hudba, ktora je tu
zachytena, ma (aspoi Ciastocne)
naozaj blizko k spomenutym
kompoziciam amerického skladatela;
nielen prominentnym postavenim
flauty, ale chvilami tiez vyrazom,
charakterom hudobného pohybu

a svojskym typom verbélne tazko
postihnutelného ritualizmu.
Vynikajico tu funguje rovnovéha
medzi zvukmi ,Zivych” (akustickych)
nastrojov a zvukmi elektronickych
zariadenti, ktora ide ruka v ruke s dobre
fungujicim ,kolektivnym” citom pre
budovanie dramaturgickych vin.
Napriklad v prvej skladbe vytvaraji
patterny bicej sipravy v stcinnosti

s elektronikou zaujimavé polyrytmické
«podhubie” pre drZané tony alebo
ligetiovsky hmyrivé opakované
formulky dychovych néstrojov,

z ktorych sa potom lahko buduje
dramatické narastanie. Skratka, ide
tu o overené improvizacné stratégie,
no vysledna forma svojou clenitostou
miestami nadobuida takmer konttry
kompozicie. Vzdjomna hracska
empatia tu zabezpecuje dostatok
kontrastu - vo vhodnom okamihu ho
moze priniest napriklad extenzivnejsie
gitarové alebo klavirne sélo (v istych

momentoch vzdialene evokujtce
harmoénie Général Lavine - eccentric
z Debussyho Preliidii), na ktoré
reaguje elektronické sekcia ansamblu,
neraz osviezujlicim a vtipnym
sposobom. Skvela schopnost pohotovo
reagovat na aktualnu hudobnu
situaciu umoziiuje improvizujlicemu
septetu (v ,bratislavskych” trackoch
ochudobneného o Ronalda Sebestu)
spontanne vplyvat do kolektivnych
extaz. Prave v tychto okamihoch
sa DON@U.COM na tomto
albume odliSuje od improvizatorov
nasledujuicej generacie - hudba
je velmi expresivna, no ostava
v medziach komornosti, neprekracuje
dynamicka hladinu, ktora by za kazdu
cenu chcela atakovat prah bolestivosti.
Tato crta je vSak zarovei v plnom
stlade s feldmanovskou estetikou,
takze hudobnikom tu niet o vycitat.
A celkom na zaver treba spomenut
+0smeho hrac¢a" zoskupenia, ktorym
nie je nikto iny ako vSadepritomny
a vzdy obetavy zvukovy majster
Roman Lasciak. Bez jeho profesionality
by bol tento mily spatny pohlad do
.Cias nevinnosti” realizovatelny len
tazko.

Robert KOLAR

Dither plays Zorn
John Zorn's Olympiad Vol.1
Tzadik 2015/Hevhetia

Rané diela Johna Zorna na poli
experimentalnej hudby, pochadzajiice
z rokov 1977-1981, vysli na raritnom
sedemdiskovom boxe Parachute
Years. Tvorili ich tzv. games, Zornove
skladby oznacené nazvami hier

a Sportov, ako napriklad Pool, Archery,
Lacrosse a Hockey. Zorn dlhodobo
poukazoval na paradox, Ze hoci sa
tieto diela stali kultovymi a byvaju
Casto citované, uz niekolko desatroci
sa koncertne prakticky neuvadzaju.
Zmenil to az aktualny album Stvorice
brooklynskych gitaristov s nazvom
Dither plays Zorn. Clenovia kvarteta
Dither - Taylor Levine, Joshua

Lopes, James Moore a Gyan Riley

na nahréavke prinasaju prva varku
Zornovych ,$portovych” skladieb

s podtitulom fohn Zorn's Olympiad
Vol. 1. Na CD sa nachadzaju tri
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kompozicie: Curling, Hockey a Fencing
(Serm), pri¢om kazda je nahrata
v niekolkych akustickych i elektrickych
verziach roznej dizky. Zorn tieto
skladby prirovnava k maliarskym
dielam. Curling, v ktorej sa gitary
prekryvaju a kazdy hrac prispieva
k impresionistickej textire zvukom
inej farby, autorovi evokuje Moneta,
skladbu Hockey, ktorej hudobny jazyk
je u kazdého hraca zredukovany na
paletu piatich ténov, Zorn prirovnava
k Pollockovi a Fencing dava do
kontextu so znamou Van Goghovou
malbou feddci zemiakov. Jej hudba
sa pohybuje medzi dvoma svetmi,
bleskurychle fantazie a interlidia
striedaju dlhé aseky pomalého
pohybu. Pozoruhodné su akustické
verzie: Hockey prinasa dokonalu
imitaciu efektov narazov o mantinel,
rezonancie puku ¢i sviStania korcul,
Curling prichadza s tichymi ruchmi,
jemnym chvenim, vibraciami
a posobivymi efektmi narazov
o drevo a kov i zvonivymi farebnymi
zvukmi. Elektrické verzie skladieb su
prehliadkou monumentélneho, ¢asto
drsného gitarového zvuku i krehkych
kontrastov elektrickej a akustickej
gitary. V Curling sa na seba retazia
gitarové zvuky, hudobnu Struktiru
charakterizuje vinenie, vazby, bizarné
glissanda pripominajiice ,kizanie"
po strunach a ponasky na digitalne
zvukové prostredie; hybridné, akoby
elektronické zvuky a sekvencovité
pasaze pestrych halucinogénnych
zvukov. Fencing je najburlivejSou
skladbou albumu, ma mnohovrstevni
Struktdru s prekvapivou imitanou
vsuvkou s westernovou hudbou
a motivmi blues, rock&rollu a country.
Obsahuje tiez digitalne signaly,
majestatne echo vzdialenych gitar,
imitacie Sumu a chybovych hlasenti,
vysledok sa nachadza na hranici
hardcoru a industrialu. Zavere¢na,
takmer dvadsatminutova elektricka
Curling, je prehliadkou ambientnych
ploch psychedelického zvuku
a tajuplnych zvukovych zakuti.
Kvarteto Dither sa zaujima o repertoar,
ktory obsahuje improvizaciu v kontexte
pisanej kompozicie. Zornove diela
dovadzaju tento koncept do extrému
a hoci je cely material improvizovany,
preciznym nastavenim pravidiel
a konkrétnou formou si kazda skladba
zachovava nezamenitelnti kompozi¢ni
identitu. Album Dither plays Zorn je
naro¢nym pocuvanim, posluchacovi
sa vsak odvdaci fascinujicimi
mnohovrstevnymi plochami
ambientného zvuku a pre priaznivcov
experimentalnej hudby je vynimocnou
udalostou.

Peter KATINA

HUDBA
18 _

Hudba - Integracie

— Interpretacie 18

J. Veres ed.

Univerzita Konstantina
Filozofa v Nitre, 2015

Osemnaste Cislo zbornika Pedagogickej
fakulty UKF v Nitre je editorskym po-
¢inom prezentujticim viaceré aktualne
témy z muzikoldgie a jej interdisciplinar-
nych presahov.

Jednotlivé studie sice nekoreSponduju
na platforme spolocne sledovaného
tematického vymedzenia, napriek tomu
zbornik pontika urciti myslienkovi
kontinuitu, spolo¢nymi menovatelimi st
problémy umeleckej kvality a hodnoty.
Uvodna tiidia Jozefa Veresa Umenie

v stvstaznych procesoch (kultira, vzde-
Idvanie, vychova) pripomina iniciativy
tykajlice sa moderného chapania hu-
dobnej pedagogiky ako vedy o hudobnej
vychove, ktoré boli na Slovensku prezen-
tované koncom 80. rokov 20. storocia

v snahe inovovat hudobnopedagogicku
komunikéciu. Text analyzuje situaciu po
roku 1989, kedy nadsenie z pontikanych
moznosti spolupréce so zahranicim po-
stupne vystriedala pragmatickost a ne-
koncepénost domacich zaujmov. Kiezby
sa kritické slové o strate ducha umelec-
kej vychovy, jej rezignacii na poznatkovi
a didakticku stranku, integrativnych
mozZnostiach, marginalizacii proble-
matiky poznania hudobného jazyka,
povrchnosti a nekvalite pedagogického
vyskumu dostali do usi kompetentnych
ako memento, ktorého dosledky budi

v budcnosti sotva odstranitelné.

V stistredenosti na filozofickoestetické
kontexty sa nesu dalsie dve zbornikové
studie. Marcus Zagorski sa v texte Este-
tika a pravda u Nietzscheho a Adorna
pokusa o komparaciu nazorov oboch
autorov, ststrediac sa na Nietzscheho
préacu O pravdé a IZi ve smyslu nikoliv
mordinim a Adornovu Aesthetic Theory.
Uzitocnym je pripomenutie SirSieho kon-
ceptu Nietzscheho estetiky, ktorej pred-
metom nie je iba stistredenost na feno-
mén krasy, ale komplexnejsie vnimanie
a presvedcenia o potrebe metaforického
uvaZzovania, ktoré nartisa konvencné
myslenie. Zagorského uvazovania kruzia

v trojuholniku Adorno - Hegel - Nietz-
sche, pricom sa taziskovo ststreduji na
stanovenie kritérif pravdivosti umenia

a potrebu tendencie ku kritizicizmu.
Stidia Vladimira Fulku Hudobnd filozo-
fia Theodora W. Adorna je dalSou v sérii
zamysleni nad dielom vyznamného

a kontroverzného teoretika a filozofa.
Sustreduje sa na Adornovu ranti hudob-
nu publicistiku a esejistiku o 2. vieden-
skej skole. Fulka pripomina prepojenost
Adornovych muzikologickych aktivit

s filozofickymi a zaroven hudobnymi:
Studoval filozofiu, sociol6giu a zéroven
hudobnt kompoziciu u Albana Berga,
absolvoval prednasky z dejin hudby

u Quida Adlera, pricom bol aj skladatel-
sky cinny. Ako vychodisko k hodnoteniu
jeho nazorov vyuziva Fulka akceptaciu
Adornovej orientacie na témy sociologic-
ké a estetické, nie historické. Pripomina
tiez, Ze Adornove analytické Studie o ato-
nalite a dodekafonii boli ,prvé systema-
tické teoretické reflexie volnej atonality
a dodekafdnie v dejindch hudby". \ po-
predi jeho zaujmu stéla analyza genézy
atonality a dodekafonickej techniky, na
ktoru sa Adorno pokusal nazerat ako na
filozoficko-historicky problém, logické
zavi$enie beethovenovsko-brahmsov-
skej tradicie nemeckej absolttnej hudby.
Fulka konstatuje Adornovu posadnutost
historickou nevyhnutnostou a inspira-
tivne poukazuje na paralelu autorovych
ranych $tudif s literdrnymi textami Strin-
berga a Trakla.

Zo zdanlivo pragmatického
konstatovania o vytlacani siicasnej
hudby starou vyrasta podnetna stidia
Martina Flasara Staré misto nové. Proc¢
interpretace nahrazuje soucasnou
hudebni tvorbu? Pozorujuc aktualne
trendy v interpretacnej praxi, navrhuje
autor korekciu v definicii sicasnej hudby
na ,aktualné provozovanou hudbu”.
Konstatuje vyssie financovanie projek-
tov starej hudby a prinos nahravacich
technolégii k narastu jej obluby. Uvazuje
tieZ nad fenoménom znovuobjavovania
starej hudby, ktora v kolektivnej pamati
sice existuje, no pre jednotlivcov pred-
stavuje névum. Ako problémovi hodnoti
Fladar stiasnti akumulaciu kultdrno-
-historickych artefaktov, absenciu vole

k originalite, pricom zaroven konstatuje,
Ze stara hudba poskytuje lepSiu rovno-
vahu medzi zndmym a novym a zaroven
prezentuje hodnoty vytvorené humanis-
tickou tradiciou, predstavujice pevny
orientacny bod v nestabilnom a chaotic-
kom svete. Flasar upozoriiuje aj na rizika
znovuobjavovania starého: ,Nékdy se
ve svatém nadseni zdd, jako by vse, co
bylo skomponovdno v barokni nebo kla-
sicistni ére, bylo automaticky lepsi nez
Jakdkoliv soudobd kompozice..."
Zameranie na obdobie socialistického
realizmu v Cechéch prezentoval Petr Ma-

RECENZIE

cek uz pred casom monografiou Sméleji
a rozhodnéji za ceskou hudbu (Praha,
2006). V stadii , Lidovost" v ceské hu-
debni kulture povdlecniho obdobi blizSie
sleduje sociologicky termin lud a zaroven
sposob, akym bol ,prezentovany”
v Ceskej hudobnej publicistike v kontexte
poziadaviek na umenie socialistického
realizmu. Autor pripomina medzivojnové
zideologizovanie normativnej estetiky
v ZSSR, ktoré sa po Vitaznom februari
stalo predmetom mnohych publicistic-
kych textov ceskych autorov. Naznacuje
Sirku semiotického pola, ktoré bolo v da-
nej dobe tcelovo modelované. Voci in-
formativnej Ci interpretacnej rovine bola
preferovana programova apelativnost
a presadzovanie ideologicko-normativ-
nych cielov. V tejto savislosti pripomina
Mukarovského spis Stranickost ve véde
a uméni, na ktorého nadviazal A. Sychra
Stadiou publikovanou v Hudebnich
rozhledoch a neskor prepracovanou do
kniznej publikacie Stranickd hudebni
kritika, spolutvirce nové hudby. Ma-
cek konstatuje hierarchiu fungovania
pojmov, kedy stranickost bola uplatiio-
vand ako nadradeny zaujem vo vztahu
k ludovosti ¢i realizmu. Selektivnym na-
smerovanim pojmu ,ludovost” ku vkusu
+komunisticky uvedomelého pracujiiceho
ludu” dochadzalo k jeho deformacii
azéroven k prili§ tizko vymedzovanému
polu, v ktorom sa umelecka tvorba mohla
pohybovat. Programovo znehodnotena
a ticelovo zmanipulovana bola tiez téza
o realistickom umeni. Autor pripomina,
Ze vo vztahu k Specifikim hudobného
média je problematickost vyuZivania toh-
to pojmu zrejma aj bez jeho ideologickej
zatazenosti.
Poslednym zbornikovym textom je Stidia
Jana Karafiata Skladatelské dilo Jarosla-
va Kvapila pohledem ceské muzikologie.
Jej deskriptivny charakter svedci o za-
¢inajiicom autorovi. Sumarizované su
zasadnejSie muzikologické texty pojedna-
vajlice o tvorbe tohto najvyznamnejSieho
Janackovho Ziaka z okruhu brnianskej or-
ganovej Skoly, jednak v Case bezprostred-
nej dobovej reflexie jeho umeleckého
posobenia a zarover s odstupom casu.
Karafiat v Stadii nacrtava strucne hlavné
biografické tdaje o Kvapilovi, pristavuje
sa pri jeho $tudiu, pedagogickom poso-
beni a kompozi¢nej innosti. Pripomina
obsah monografie Ludvika Kunderu
Jaroslav Kvapil. Zivot a dilo (1944), ako
aj zasadnejsie slovnikové hesla venované
tomuto autorovi.
Uznanim dlhodobo prezentovaného
Usilia editora Jozefa Veresa z Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre je skutoc-
nost, Ze jeho periodicky zbornikovy titul
bol 22. 6. 2015 indexovany v databaze
ERIH PLUS ako medzinérodny vedecky
Casopis.

Tatiana PIRNIKOVA
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Bratislava

Slovenska filharménia

Ne 08. 05.

Mala sala SF, 16.00

SKO B. Warchala, E. Danel
K. Zehnder, flauta

J. S. Bach, Leclair, Berger

St 12.05. - Pia 13.05.
Slovenska filharmonia, E. Villaume
R. Mesina, fagot

Webern, Weber, Mozart

Ut 17.05.

Mala sala SF, 19.00
Ensemble tourbillon

P. Wagner, viola da gamba
H. Flekova, viola da gamba
F. Dvorak, cembalo

Anjel a diabol

Forqueray, Marais

St 19. 05. - Pia 20. 05.
Slovenska filharmonia, E. Villaume
Slovensky filharmonicky zbor,

J. Chabron

A. Kohutkova, sopran

T. Kruzliakova, alt

Mahler

Ut 24.05.

Mala sala SF, 19.00

Koncert v spolupraci s International
Holland Music Sessions

B. Jongen, violon¢elo

A. M. Kokits, klavir

Ch. Guang, klavir

Beethoven, Schumann, Brahms,

R. Strauss, Prokofiev

St 26. 05. - Pia 27. 05.

Slovenska filharménia, L. Svarovsky
D. Varjon, klavir

Adams, Schumann, Janacek

Bratislava

Po 09. 05.

Koncertna sien Slovenskej filharmo-
nie, 19.30

Bruno Walter Symphony Orchestra,

J. M. Handler

D. Karvay, husle

Slavnostny koncert pri prileZitosti Diia
Eurépy a Diia vitazstva nad fasizmom
Cajkovskij, Beethoven

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 08. 05.

M. Gazsiova-Socuvkova, klavir

P. Reiffersova, klavir

M. Nemcova, klavir

M. Vaitova, klavir

K. Honova, klavir

L. Michel, klavir

Koncert venovany Zivotnému jubileu
prof. S. Zamborského

QKo3ICE
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i Brahms, Chopin, Schumann, Debussy,
+ Slavicky

i Ne 15.05.

i E. Prochdc, violonéelo

i ]. Palovicové, klavir

i Saint-Saéns, Fauré, Debussy

i Ne 22.05.

i M. Popik Kustekova,sopran
i P. Gulas, ¢embalo

i Rameau, ). S. Bach, Handel

i Ne 29.05.

i N. Higano, sopran

i M. Adamek, klarinet

i Z.Bis¢akova, klavir

i Messager, Spohr, Schubert, Szeghy

H Trnava

i Trnavské hudobna jar 2016

i 48. roénik festivalu klasickej hudby
i Ne 15.05.

i Zrkadlova sieri Divadla ). Palarika,
: 18.00

i Vspolupraci s Rakuskym kultdrnym
: forom

¢ H. Ossberger, violoncelo

i H.Kitt, klavir

i Beethoven, Prokofiev, Dvorak,

i R. Strauss

i Ne 22.05.

¢ Bazilika sv. Mikulasa, 20.00

i C. Malnoury, organ

i ]. Pastorkov, spev

: Frescobaldi, J. S. Bach, Mozart, Franck,
Vierne, Bélier

i So 28.05.

¢ Bazilika sv. Mikulésa, 20.00

i Schola Floriana, M. Giesen

¢ S. Surin, organ

i gregoriansky choral, Frescobaldi,
¢ Palestrina, Bruckner, Giesen, Eben

i Ne 12.06.

i Bazilika sv. Mikul4sa, 20.00

i Miesany spevacky zbor Tirnavia,
i M. Stahl

i D. diFiore, organ

i Z.Zahradnikova, organ

¢ Sarigsky, Bella, Vierne

i Statny komorny orchester Zilina

i 8t 12.05.

: $KO, Th. Kuchar

i J. Jurigovéa-Brankovi¢ové, violonéelo
¢ Dvorak, Lalo, Schumann

i St 18.05.

¢ 8KO, K. Kevicky

i M. Sebeii, hoboj

i K. Gagpar, husle

Martin, Saint-Saéns, Beethoven

i $t 09.06.

: $KO, S. Chalk

i Z. Mecérova, marimba
: A. Sivéakové, flauta

Rodrigo, Séjourné, Holst, Mendels-
sohn Bartholdy

i Statna filharménia Kogice

i §t 12.05.

i Zdverecny koncert KHJ

: §fK, Zbor Kardinala Mindszentyho,
i Z. Miiller

i A. Vizvari, sopran

i M. Idzik, alt

¢ A. Zdunikowski, tenor

¢ ). Sulzenko, bas

i Rejcha, Rossini

: 8t 19.05.

: Konzervatoristi hraj s filharmonikmi
i §fK, Z. Miiller

i K. Dani, husle

i Bodnar, Ravel, Sarasate, Mendelssohn
i Bartholdy

: 8t 26.05.

i Talianska opera

i $K, P. Gatto

i V. Holbov3, sopran

: M. Gurbal, bas

Mozart, Verdi, Bellini, Rossini, Puccini

i Po 30.05.

i Literdrno-hudobny vecer: Cisdr rim-
i sky - Karol IV.

¢ Vokalny stibor Gregoriana, M. Klein
i N.Kotolesova, flauta

i ). Haluza, gitara

: P.Cibula, hovorené slovo

Zahranicné festivaly

: Prazska jar 2016

i 12.5.-4.6.2016

i Praha, Ceska republika

i 71. medzinarodny hudobny festival.

¢ Shcastou je medzinérodna stitaZ v ka-
¢ tegoriach trabka / klavir.

Info: www.festival.cz

i Hindel Festspiele 2016
$27.5.-12.6.2016

i Halle (Saale), Nemecko

¢ Info: www.haendelhaus.de

i Medzinarodny operny festival Sme-
: tanova Litomysl 2016
:9.6.-3.7.2016

i Litomysl, Ceska republika

¢ Info: tickets@smetanovalitomysl.
Pz, www.smetanovalitomysl.cz

i Verbier festival 2016
:22.7.-7.8.2016

¢ Verbier, Svajciarsko

: Stcastou podujatia s koncerty,
: majstrovské kurzy a mladeznicky
: orchester Verbier festivalu.

¢ Info: www.verbierfestival.com

¢ Innshrucker Festwochen starej

: hudby 2016

$19,26.7.-2.,9, 15, 16., 20., 24.8.
i 2016 (koncerty na Zamku Ambras)

¢ 6.-27.8.2016 (Innsbrucksky festival

starej hudby)
Info: www.altemusik.at

i Medzinarodny Edinburghsky festival
i 2016

:5.-29.8.2016

¢ Edinburgh, Velké Britania

¢ Stcastou festivalu st koncerty véznej

i hudby, sticasnej hudby, operné a di-

¢ vadelné predstavenia, tanec, diskusie,
i workshopy a dalsie.

¢ Info: www.edinburghfestivalcity.com,

 www.eif.co.uk

Medzinarodné siitaze

i Medzinarodna trombénova siitaz

: Budapest 2016

: 18.-25.9.2016

¢ Budapest, Madarsko

i Kategéria: hra na tenorovy a basovy
¢ trombon

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1981

i Uzavierka: 25. 5. 2016

¢ Info: trombone@bme.hu,

i www.trombone.bmc.hu

{ Medzinrodna siitaZ Franza Schu-
: berta Dortmund 2016
{17.-25.9.2016

i Dortmund, Nemecko

i Kategoria: hra na klaviri

¢ Vekovy limit: do 33 rokov, nar. po

i 15. septembri 1983

i Uzavierka: 30. 5. 2016

¢ Info: info@schubert-wettbewerb.de,
i www.schubert-wettbewerb.de

i Medzinarodna hudobné siitaz Geor-
i geEnescu 2016

i 3.-25.9.2016

¢ Bukurest, Rumunsko

i Kategoria: klavir, husle, violonéelo,
i skladba

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1983

: Vstupny poplatok: 100 EUR - klavir,
: husle, violoncelo, 50 EUR - skladba
i Uzavierka: 1. 6.2016

¢ Info: enescucompetition@festivale-
¢ nescu.ro, www.festivalenescu.ro

i Medzindrodn4 spevacka sutaz Voci
i Verdiane “Citta di Busseto” 2016
i 20.-26.6.2016

: Giuseppe Verdi Theatre, Busseto,

: Parma, Taliansko

i Kategoria: operny spev (soprén,

i mezzosopran/kontraalt, tenor, ba-
i rytén, bas)

¢ Vekovy limit: od 18 do 35 rokov

i Uzavierka: 13. 6. 2016

¢ Info: segreteria@vociverdiane.com,
i vociverdianesccm@163.com,

i www.ociverdiane.com

i Skladatelska sutaz v rsmci Hudobné-
i ho bienale Zahreb 2017

i Music Biennale Zagreb: 5-Minute

¢ Piano Concerto Competition
$22.-29.4.2017

i Zahreb, Chorvatsko

¢ Kategoria: skladba pre klavir s6lo

¢ asubor (trvanie do 5 min., nepubliko-

{ vang, neuvedena), obsadenie: husle,

¢ violonelo, kontrabas, hoboj, anglicky
¢ hoboj, klarinet, basovy Klarinet, trib-
¢ ka, trombon, bicie néstroje.

¢ Viybranych 10 klavirych koncertov

¢ - finalistov bude uvedenych v ramci

i 29. ro¢nika Music Biennale Zagreb. Vi-
i taz ziska moznost napisat skladbu pre

¢ dal8irocnik Music Biennale Zagreb.

: bez vekového obmedzenia / bez

¢ vstupného poplatku

i Uzavierka: 23.9. 2016 (prihlaska),

i 11.11. 2016 (dorugenie skladby)

¢ Info: ivanapb@hds.hr, www.hds.hr,

i www.mbz.hr

i Medzinarodné letna akadémia Uni-
i verzity Mozarteum Salzburg 2016

: 17.7.-27.8.2016

Salzburg, Rakusko

: Kategoria: skladba, dirigovanie, operny
spev/piese, klavir a klavirne duo,

i hammerklavier a historicka interpre-

¢ tacia hudby, husle, viola, violonelo,

¢ kontrabas, komorna hudba/slacikové
¢ kvarteto, gitara, flauta, hoboj, klarinet,
: fagot, organ, marimba, bicie nastroje

i bez vekového obmedzenia

: Uzévierka: 15. 6. 2016 (online)

Info: summer.academy@moz.ac.at,

¢ www.summeracademymozarteum.at,
§ www.uni-mozarteum.at

QentrUm

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

HUDOBNE CENTRUM
vypisuje konkurz

na nové projekty koncertov pre
Skoly pre vekové kategorie:

o deti predskolského veku,
pripadne aj 1. roénika ZS

o Ziakov 1. stupiia ZS

+ iakov 2. stupiia ZS

« Studentov strednych $kol

Trvanie do 50 mindt, zameranie
- hudobné a esteticka vychova.
Vlybrané projekty budii v ponuke
pre Skoly v Skolskom roku
2016/2017.

Projekt musi obsahovat
informéciu:

o vekovej kategorii, ktorej je
urceny

navrhovanych umelcov
obsahovy zamer

orientacny scenar
informacnui audiovizulnu
dokumentaciu (fotografie,
Klipy a pod.)

Uzavierka projektov je
31. méja 2016

Podrobnejsie informécie najdete
na www.hc.sk.

27- 30 MA) 2016 SUSTA .
KOVIC

FACEBODK.COM/KONVERGENCIE

VSTUPENKY
, INFORMAENE CENTRUM DELTA
:RADIO DEVIN TR
hudobnivet tyzdeti ticketportal _

)
TR

27/5/2016 VVCHODOSLOVENSKA GALERIA KOSICE
GRAND DUET/50STAKOVIC/DEBUSSY/ USTVOLSKAIA

23/5/2016 KASARNE/KULTURPARK

NA ZIDOVSKE TEMY/ON HEBREW THEMES
SOSTAKOVIC/ STRAVINSKI)/ PROKDFIEV

30/5/2016 KASARNE/KULTURPARK

SOSTAKOVIC/ SVEDECTV/ ROBERT ROTH
ROBERT ROTH CITA Z PAMATi DMITRIJA SOSTAKOVICA
AKD ICH ZAZNAMENAL SOLOMON VOLKOV

hudobnzivet

5]2016



Bratislava

15. 5. — 7. 6. 2016

EPOCHY

<II= Centrum
- starej

HLAVNY USPORIADATEL
Centrum starej hudby o.z.

FESTIVAL PODPORILI

u
*

ond
na podporu
umenia

SPOLUUSPORIADATELIA ARS BRATISLAVENSIS
Kl/ﬂ(kék’&rl —— e =2 Bratislavsky .
TR ' Hudobn fond
{@9 _F vkt iy BE4f iy HMis,ir"uyné’vaak,a
“
e
s
=
[ N
[T
o
: :
‘l“_l
¥ 4 \
al ol )

18:00 ¢ Zrkadlova sier Primacialneho paléaca
MUSICA NOTTURNA ¢ Zimmermann
Mozart « Myslivecek « Matej

Lotz Trio e Apollo 16 « Andrea Vizvari
Terézia Kruzliakova « Tomas Selc

14:00 « HTF VSMU, Zochova ulica
TVORIVE DIELNE ZIAKOV ZUS
Peter Zaji¢ek o Robert Sebesta
Peter Gulas « Jana Pastorkova
19:00 « Mala séla Slovenskej filharmonie
v spoluprdci so Slovenskou filharméniou
ANIJEL A DIABOL ¢ Forqueray « Marais
Ensemble Tourbillon e Petr Wagner

18:00 « Palffyho palac, Zdmocka ulica
KONCERT UCASTNiIKOV
TVORIVYCH DIELN{

19:00 « Palffyho palac, Zdmocka ulica

STiLE AnTICO ]

Cabezén « Coelho « Banchieri ¢ Frescobaldi
Musica aeterna o Peter Zajicek

17:00 « Moyzesova sien
v spoluprdci s Katedrou hudobnej vedy FiF UK
a s Katedrou hudobnej vychovy PdF UK

EArRLY Music INSTRUMENTS
WOoRKSHOP - HAMMERKLAVIER
Rigler « Peter Gulas ¢ Andrej Suba

18:00  Evanijelicky kostol Pezinok - Grinava
ORGANOVY KONCERT

Bergamo e Linek « Krebs « Bazlik
Roskovsky ¢ Gherardeschi

Jan V. Michalko

K REALIZACII TIEZ PRISPELI

Moz Y B IS
TS
e Ars Musica e

17.juna 2016

D)D) 00000 0 ¢ ( ( ((

znie hudobny koktejl
od rana do noci

19:00 « Zrkadlova sieri Primacialneho palaca
predkoncertné stretnutie s Carlom Torlontanom  18:30
FORUM INSTRUMENTORUM

Haydn ¢ Mozart « Stamitz « Zimmermann
Musica aeterna e Carlo Torlontano

19:00 « D6M sv. Martina

CaroLus IV. REX ET IMPERATOR
sakralna a svetska hudba doby Karola IV.
Schola Gregoriana Pragensis « Hana Blazikova

15:00 « HTF VSMU, Zochova ulica e v spoluprdci
s Medzindrodnym gitarovym festivalom J. K. Mertza

TVORIVA DIELNA e Ariel Abramovich lutna

19:00 o Artforum, Kozia ulica
P0OzZVANKA NA KONCERT
Ariel Abramovich e Lubomir Feldek

19:00 « Koncertné sien Klarisky

TIME STANDS STILL

hudba Shakespearovych sticasnikov
Dowland « Danyel « Campion

Morley e Johnson

Ariel Abramovich e Catherine King « Robert Roth

19:00 « Mala sala Slovenskej filharmoénie
v spoluprdci so Slovenskou filharméniou

V novom STYLE

TALIANSKA HUDBA 17. STOROCIA
Gabrieli o Frescobaldi « Mazzocchi
Grandi ¢ Marini « Fontana « Monteverdi
Stradella « Rigatti « Uccellini ¢ Casati
Musica Florea e Marek Stryncl

Hasan EI-Dunia ¢ Tomas Kral

ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA

MEDIALNI PARTNERI

:RADIO DEVIN ticketportal

VSTUPENKA DOSAH]

VSTUPENKY

Slovenska filharmoénia

A HODINU PRED ZACIATKOM
KONCERTU NA MIESTE KONANIA

tRADIO REGINA®

hudobnijzivet SME .tyzdei
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Hudobné nastudovanie Martin Leginus Uginkujd Anton Keremidtchiev, Serge; Tolstov, Jozef Benci, PREMIERY
Dirigenti Martin Leginus, DuSan Stefanek  Peter Mikul&s, Daniel Capkovi€, Frantisek Duriag, Filip Tima, 20. maja 2016 0 19.00 hod www.snd.sk f D
RéZia Marian Chudovsky Eva Homyakova, Katarina Juhasové-Stirova, Adriana Kohitkova, B ' ' Vstupenky v pokladniciach SND a online
Scéna Jaroslav Valek Tomas Juhds, Kyungho Kim, Ludovit Ludha, Juraj Peter, 22. maja 2016 0 17.00 hod. na www.snd.sk a www.navstevnik.sk.
Kostymy Peter Canecky Boris Prygl, Jifi Zouhar, Martin Klempar Rezervacie +4212204 72289
Zhormajster Pavol Prochézka Spoluiiginkuje orchester a zbor Opery SND ové budova SND | Sala opery a baletu O
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